Musikrepertoire — inhaltliche Breite

Bereits 1638 verlegte Bartolomeo Selma y Salavdedeilteste uns heute bekannte Werk fur Solofagott.
Darauf folgten noch mehr als 12.000 Sonaten un@dfOKonzerte fir Fagott und Orchester aus allen
Epochen. Dariiber hinaus wurde das Fagott auchmemeiinersetzlichen Bestandteil in der
Blaserkammermusik und im Orchester. Aber aucheBiismusik, im Jazz und in der Volksmusik fand
das Instrument Eingang.

» Alle Stilrichtungen ab 1638 in Form von Originadlititur
e Zahlreiche Bearbeitungen

e Lehrwerke/Schulen

* Kammermusik

* Orchestermusik

e Improvisation

e Jazz und Popularmusik

* Volksmusik

* Musik anderer Kulturen

e Zeitgendssische Musik (grafische Notation, Speffihée)

Die Schilerinnen und Schiuler sollten im Laufe ikasbildung moglichst viele Musikstile kennen
lernen.

Musizierformen

+ Solo

» Fagottensemble (Duette, Trios, Quartette, 3 biagbEe und Kontrafagott)

* Fagott und Klavier

* Fagott und Basso continuo bzw. Orgel

» Fagott und Orchester als Soloinstrument (auch mel@eloinstrumente)

» Fagott und Blasorchester als Soloinstrument (austhrene Soloinstrumente)

* Fagott als Continuo Instrument

» Kammermusik (Trio d’anches, klassisches Holzblasetqtt, Harmoniemusik, Kammermusik mit
Streicher etc.)

» Fagott als Orchesterinstrument

* Im Band- und Jazzbereich je nach Initiative der ikerdnnen

Im kleineren Rahmen gibt es alle diese Besetzungsfo auch fur Kontrafagott.

Eignung, Lernvoraussetzungen

Zu den Grundvoraussetzungen des Fagottunterriehisrgn das Interesse und die Motivation der
Schulerinnen und Schiiler sowie die Bereitschaft taghchen bzw. regelméafligen Uben. Aulzerdem
sollten die physischen und psychischen Voraussg&rugegeben sei(siehe auch Punkt 14)

Wichtige Parameter:

» Korperliche Eignung (Korpergrol3e, Fingerlange, Atgemuskulatur, Zahnstellung)

* Geeignetes, der Korpergrol3e entsprechendes Insttiwamt Zubehor,
z.B. Kinderinstrument (Fagottini), Instrument fieikie oder besonders groRe Hande, passender
Tragegurt(siehe auch Punkt 13)

+ Ubemdoglichkeit (Raumlichkeit, Zeitrahmen)

+ Ubewillen und Ubeenergie
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Erleichternde Faktoren:

» Musikalisches Talent und ,Vorbildung” (Musikalisckeliherziehung, Blockfléte, anderes
Instrument etc.)

* Grundlegende feinmotorische Fahigkeiten

. Ganzheitliche Padagogik

Unter ganzheitlicher Padagogik wird ein Lernenatign Sinnen verstanden, das Korper, Geist und
Seele gleichermal3en anspricht. Die Forderung dgmistandigkeit und Personlichkeitsentwicklung der
Schulerinnen und Schler steht im Vordergrund.

Musikalische Komponenten:

e Alle musikalischen Parameter ganzheitlich erfahren

« Korperwahrnehmung/Kdrperbewusstsein entwickelnpneardurch Selbstentdecken z.B. durch
Einbeziehen von alternativen Kérper- und Geistadsclgen (Feldenkrais, Alexandertechnik, Qi
Gong, Yoga, Mentales Training etc.)

* Umgang mit Lampenfieber trainieren

« Kunstubergreifend arbeiten und so das Interesséwdiarleben wecken

e Rhythmus und Metrum schulen — mittels PercussiaalyBercussion, Vocalpercussion

* Elemente aus der Elementaren Musikpadagogik edtidassen

* Tanz und Bewegung — Musik in freie und vorgegelg&meegung umsetzen (Volkstanze etc.)

* Malen — Klangbilder erstellen und danach spielen

» Klanggeschichten erfinden

* Singen

* Vorspielen — Nachspielen

« Ubungen fiir die Finger (Fingerspiele), feinmotdns¢Joungen, Koordinationsiibungen

* Musikkunde und Gehorbildung (Notenlehre, Musikgeduie, Instrumentenkunde, Intonation,
Dynamik, Tonsatz, Akustik — so sie im Instrumentgduricht Platz haben)

» Forderung des aktiven Horens — nicht nur im Untbatr{Aufnahmen anhdéren), sondern auch durch
Konzertbesuche etc.

Persdnlichkeitsbezogene bzw. soziale Komponenten:

Die Auseinandersetzung mit einem Instrument ist @mauch eine Auseinandersetzung mit der eigenen
Personlichkeit. Die Forderung der Gesamtpersonditigteht daher genauso im Vordergrund wie die
Vermittlung von sozialen und kommunikativen Kompeien.

Die Wahrnehmung und Einbeziehung der personliciheividuellen und sozialen Situation der Schiile-
rinnen und Schiler sollte im Unterricht berticksgihiverden. Eine Hinfihrung der Schilerinnen und
Schuler zu Selbststandigkeit und Selbstreflexiomiedfihrend.

Die emotionale Ausdrucksfahigkeit am Instrumentte@efordert werden.

Kdrper und Instrument, Technik

Das Erlernen eines Instrumentes erfolgt Gber desdbien vieler kleiner ,Detailziele” in den
verschiedenen Bereichen oder Parametern, die zigshd&s Instruments notwendig sind. Diese
Parameter stehen in starkem Wechselspiel zueindadéen zum Grol3teil beim Spiel gleichzeitig ab
und sind alle zum angemessenen Spiel eines Stiockeendig.

a) Atmung

b) Ansatz

c) Artikulation

d) Klangempfinden

e) Haltung und Technik (Motorik)
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a)

b)

d)

Atmung:
Vor allem am Anfang des Fagottlernens gilt es,tigets Atmen zu erlernen oder besser:

wiederzuerlernen. Ein natirlicher Atemfluss isthicur fir ein problemloses Spiel des Instruments
unerlasslich sondern auch fir die musikalische @htesiy. Die Flankenatmung, im Wechselspiel mit
der Bauchatmung (,,Stitze") und eine genaue Dosgedamn Luftmenge tragen zu einer sicheren
Ansprache des Tones bei.

e Atemlbungen ganz ohne Instrument oder nur am Rohr

e Beeinflussung der Intonation durch die Atmung

e Zirkularatmung (bei fortgeschrittenen Schilerino@d Schilern)

Ansatz:

Anfanglich gilt es mit Ricksicht auf die korperlehVoraussetzungen der Schilerinnen und Schuler
eine kontrollierte, kréftige Lippenspannung zu eokein.

» Ausgleich der Register

* Bewaltigen groRRer Intervallspriinge

* Verandern der Klangfarbe und sichere Ansprache

Artikulation:

Artikulation ist ein Wechselspiel von Zunge, Atetnfiing und Formung des Mundinnenraumes.
* Richtiger Zungenstol3 (Zungenspitze)

» Doppelzunge (bei fortgeschrittenen Schilerinnen$icttlilern)

Klangempfinden:

Das Klangempfinden entsteht aus dem WechselspieAtmung, Ansatz und Artikulation und

sollte tGber die Lehrkraft (durch Vorspielen), CEssemblespiel bzw. Kammermusik und Orchester
erlernt werden.

e Geho6rbildung und -schulung (auch zur Selbstrefigxio

« Bei fortgeschrittenen Schiilerinnen und Schilernfeghip sich auch das Erlernen von Vibrato

Haltung und Technik (Motorik):

Am Beginn ist auf eine gute, natirliche und ana&dreundliche Kdrperhaltung und

Korperspannung (vom Kopf tber den Rumpf bis zuAlenen und Handen) zu achten, denn nur

dadurch ist ein leichtes Erlernen der Fingertechmiiglich.

e Synchronisation von Finger und Zunge

« Klare Positionierung der Finger (Daumen!), Fingehtdurchknicken, linker Zeigefinger muss
rollen kénnen (Halbloch)

* Belastung des linken Armes ausgleichen (diversgésgsteme!)

Eine wichtige Voraussetzung fur die Erreichungideten Punkten a) bis e) genannten Ziele ist ein
funktionstiichtiges bzw. ein sich in gutem Zustagfirdliches Rohr und Instrument.

6. Kultur-, musikhistorisches und musikkundliches Wissen

Kulturhistorisches und musikkundliches Wissen tdéh Schilerinnen und Schilern die gespielte Musik
zu reflektieren und stilistisch angemessen zu pnétieren.

Die Entwicklung des Instrumentes und der histogsdimtergrund sollten erklart und anhand der
spezifischen Literatur erfahrbar gemacht werdgghe auch Punkt 15)

Instrumentenkunde, Geschichte und Bau der Fagaligam

Stilkunde und Auffihrungspraxis — dem Alter und Bildungsstand entsprechend
Kulturhistorische Hintergriinde: Information zum &tiund zu den Komponistinnen und
Komponisten und ihrer Zeit

Formen/Gattungen

Vernetzung der Kunstrichtungen, Gemeinsamkeitepesgén — Bezlige zu Literatur, Architektur
und Bildender Kunst herstellen
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* Anregung zum aktiven Musikhéren
» Ermutigung der Schilerinnen und Schiler, selbsagiw Erfahrung zu bringen (Internet, Lexika
etc.)

Lebendiger Unterricht und vielfaltige Unterrichtsformen
Einzel-, Partner-, Gruppen-, Ensemble- und Klasstamticht

Methodische Flexibilitat bezieht sich auch auf UWrithtsformen — diese sind weder grundsatzlich gut
noch schlecht, sondern lediglich danach zu beartedb sie in Bezug auf die definierten Intentionen
und die anstehenden Inhalte zielfihrend sind.

Auch wenn zunehmend neue Unterrichtsformen deitioadllen Einzelunterricht erganzen: Eine
wichtige Quelle positiver personlicher und musigetiier Entwicklung der Schilerinnen und Schiler an
einer Musikschule ist eine persdnliche, vertrauetswnd bestéandige Beziehung zu ihren Lehrerinnen
und Lehrern.

Einzelunterricht ist im Sinne einer individuelleérBerung am Instrument die traditionelle und sehr
wichtige Basis fur eine fundierte Ausbildung. Deu@enunterricht kann diese Basis durch die
Erreichung weiterer padagogischer und musikalisgrede sinnvoll unterstitzen. Alle anderen
Unterrichtsformen sollten als Ergédnzung dazu gasaeden.

Ensemblespiel und Kammermusik in vielféltigen Begegen ist in allen Leistungsstufen ein wesentli-
cher Bestandteil des Unterrichts und eine wichigginzung der Ausbildung.

* Klassengemeinschaft bilden

* Verschiedene flexible Unterrichtsmodelle

s Meisterkurse, Orchesterwochen bzw. andere Forthggseminare
* Projekte, Austausch, Auslandskontakte

Es gibt viele Mdglichkeiten, sich den Unterrichtstien von verschiedenen Seiten anzunéhern und so

den Unterricht lebendig zu gestalten:

» Kenntnis und Anwendung vieler unterschiedlicherhmdtscher und didaktischer Lésungsansatze

» Bildhafte Sprache

* Rollentausch Lehrerin/Lehrer — Schiilerin/Schiiler

* Humorvoller, einfihlsamer Umgang mit den Schilegmuind Schuler, der Platz bietet fur Selbstkri-
tik und Selbstreflexion

* Gemeinsames Musizieren von Lehrerinnen und LehmnednSchilerinnen und Schilern

* Verwendung von abwechslungsreicher Unterrichtsliter

» Verschiedene Musizierformen

* Simultanunterricht

Ubeformen/Ubepraxis

Zentrale Fragen sind:
*  WAS ist Uben?
* WIE sollte getibt werden?

Die Lehrerinnen und Lehrer sollten bei der Auswggd Ubestrategien die individuellen
Wahrnehmungskanale der Schilerinnen und Schilécke&chtigen (auditiv, visuell, kinasthetisch).

« Vermittlung von Ubetechniken, Ubemethoden und Zaitagement (effektives und effizientes
Uben)

+ Ubeplan erstellen: Kurz- und Langzeitziele defiaier

« Hinfuhren zur Selbstreflexion, zum ,inneren Lehrsélbststandiges kritisches Uben)
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+ Mentales Uben

+ Ubesituation und Hilfsmittel (Raumlichkeiten, Urgtiitzung der Eltern, Notenstander, Metronom,
Stimmgerat etc.)

* Verwendung von Medien (Play alongs, Computer, Alfnan, Videoaufzeichnung)

« Das Uben selbststandig und als Selbstverstandiicinkéen Tagesablauf einbauen

9. Einbeziehung und Mitarbeit der Eltern

Wichtig ist die positive Einstellung, Aufmerksamikand Wertschétzung der Eltern und das aktive Inte-
resse an den Lernfortschritten der Kinder.

Im Vordergrund stehen das Interesse und die Mativater Schilerinnen und Schiler fir das
Instrument (nicht die der Eltern oder des Veremsjvecken und aufzubauen.

Die Lehr- und Lernziele des Fagottunterrichts ealinit den Eltern besprochen werden. Bei sehr junge
Schulerinnen und Schiilern kann es von Vorteil seénn die Eltern beim Unterricht anwesend sind.

» Tipps an die Eltern fir:
- Betreuung (Uben, Vorbereitung auf Auftritte und farigen)
- Pflege und sorgféltigen Umgang mit dem Instrument
» Verstandnis bei den Eltern aufbauen fur die hohestéh eines Fagotts und des Zubehors

Moglichkeiten fur das Vermitteln dieser Informatanbieten:

- Elternabende

- Schillerkonzerte

- Elterngesprache

- Anwesenheit der Eltern im Unterricht (bei jungenfd@mgerinnen und Anfangern)
- Mitlernen der Eltern

- Gemeinsames Musizieren, Familienmusik, Lieder biegieVolksmusik

10. Vorbereitung und Nachbereitung des Unterrichts

» Organisation: Schilerinnen und Schuler, Stundenplaomlichkeiten

» Konferenzen, Sitzungen, Administration

» Erstellung eines individuellen Ausbildungsplanasdié Schilerinnen und Schler

» Reflexion des Unterrichts, Feedback von den Scimilen und Schilern

» Klassenkatalog, Ausbildungsprotokoll bzw. Dokuméntades Unterrichts

* Organisation des Ensemble- und Kammermusikuntesrich

* Organisation und Beschaffung der geeigneten Untesinaterialien (Auswahl, Kauf der Noten,
Zubehor etc.)

» Beratung beim Instrumenten- und Zubehorkauf

» Bearbeitung und Einrichtung des Notenmaterials

» Auswahl und Beschaffung geeigneter Literatur finkerte, Prifungen, Wettbewerbe

* Organisation und Durchfiihrung von Klassenabenden

» Austausch mit Kolleginnen und Kollegen bezuglicthfdbergreifender Projekte

» Elterngesprache

« Vorbereitung der Lehrkraft — eigenes Uben

» Konzerttatigkeit und Konzertbesuch der Lehrkrafbifikakt zur Musikwelt im Sinne eines
praxisorientierten Unterrichts)

* Teilnahme am ortlichen Kulturleben und bei Musikdekranstaltungen

» Die Lehrerinnen und Lehrer nehmen an Fortbildurigérund tben selbst kiinstlerische Tatigkeiten
aus.

» Der Rohrbau fir die Schilerinnen und Schuler igtder Unterrichtstatigkeit (fallt in die Vor- und
Nachbereitungszeitsiehe auch Punkt 16)
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11.Lernziele/Bildungsziele (hach Entwicklungsstufen/Lesstungsstufen)

Freude an der Musik vermitteln und Musizieren atsdizherung des Lebens zu erfahren ist vorrangiges
Ziel jeder Ausbildung an einer Musikschule.

Im Sinne der Methodenfreiheit obliegt digeraturauswahl der Lehrkraft. Das Auswendigspiel kurzer
Stiuicke und das Blattspiel sollte in den Unterriofiteinflieen. Weiters ist es wichtig, von Anfazg
neben der Sololiteratur auch das mehrstimmige Spieflegen.

In der Lern- und Leistungsentwicklung wird von viemtwicklungsstufen ausgegangen: Elementar-,
Unter-, Mittel- und Oberstufe.

Die Verweildauer in den einzelnen Stufen betragtdnRegel bis zu 4 Jahre und richtet sich im
Wesentlichen nach dem Anfangsalter, der Vorbildaley,Unterrichtsform und der Unterrichtsdauer.
Ebenso werden Faktoren wie das psychologische amdle Umfeld der Schilerinnen und Schiler,
etwaige Erkrankungen oder ein Wechsel der Lehrkesdichtet.

In allen Stufen wird neben der Technik am Instrumar der Musikalitat Folgendes gefdrdert:
- Freude an der Musik und zum eigenen Instrument

- Interesse am Kulturgeschehen

- Allgemeine musikalische Fertigkeiten und Fahigkeite

- Gehdrbildung und Rhythmus

- Forderung der Aufmerksamkeit und Konzentration

- Foérderung der Phantasie

- Ausdrucksvolles Musizieren und Selbststandige pmegation
- Foérderung des gemeinsamen Musizierens

- Auswendig- und Blattspiel

- Improvisation

- Auftrittsverhalten — Prasentation

Den Stufen entsprechend werden Schilerinnen unidlé&damgehalten, Theorieunterricht zu besuchen.
Im Instrumental- und Vokalunterricht wird der Ralmuafir geschaffen, dass die im Theorieunterricht
erworbenen Kenntnisse in die Praxis umgesetzt werde

Aktivitaten der Schilerinnen und Schiler wie Auf&j Konzerte und Konzertbesuche sind fir das
Weiterkommen am Instrument sehr wichtig und wendemden Lehrpersonen unterstitzt und geférdert.
Die Abhaltung von Klassenabenden gehort zu derfladren Aufgaben der Lehrpersonen. Von den
Schuilerinnen und Schilern wird erwartet, dass aigilesen mitwirken.

Durch eine abwechslungsreiche Gestaltung und Aussetinterrichtsliteratur in allen Leistungsstufen
wird den Schilerinnen und Schulern die Méglichkeitieben, verschiedene Epochen und Stile kennen
zu lernen.

Die angegebenen Zielvorstellungen geben einen grdbéaltspunkt fur die Entwicklung bzw. die
Mindestanforderungen in einer Leistungsstufe. Dabes sehr unterschiedliche Methoden gibt, kann es
sein, dass eine Lehrkraft die eine oder anderégkeit schon friiher einfihrt und dafir etwas angere
erst spater umsetzt.

Im Folgenden sind die Leistungsstufen beschrieben.

Elementarstufe

Diese Stufe nimmt im Fagottunterricht einen germgateil ein, da die Schiilerinnen und Schiler meist
von einem anderen Instrument zum Fagott Uberweathsel
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» Kennen lernen (Zusammenstellung, Pflege, Wartusdrstruments) und Erlernen einer
ungezwungenen, natirlichen Koérperhaltung

=« Wecken und Sensibilisierung der Sinne (vorwiegétiiten, Fihlen, Sehen)

» Atemibungen (mit und ohne Instrument): Bewusstmactee verschiedenen Atemarten, Aufbau der
Lotitze*

+ Aufbau und Erklarung des Ansatzes durch UbungeRaht (mit und ohne Instrument)

+ Erste Téne durch Kombination von Atemiibungen, Uleargm Rohr und Zungeniibungen

» Tonibungen (Halteténe, Dynamik, ,Verklingen-lassdfihbeziehung der Pausen in die
Tongestaltung)

» Spiel erster einfacher Melodien — auch auswendah®&ildung)

» Echolibungen

» Artikulationen (Bewusstsein flr Zungenbewegungeibauen)

* Rhythmusibungen (mit und ohne Instrument — KlatscBangen)

» Improvisieren (mdglichst ungezwungener Umgang mihdnstrument)

* Notenlesen lernen

» Fingertbungen: Bewusstmachen des richtigen Greifens

« Motorische Ubungen

Unterstufe

«  Weiterfiilhrung der Ubungen aus der Elementarstufe

» Selbsterleben und -beobachten (d.h. Fihrung zwrkalEigenstandigkeit bei der ,Arbeit* mit dem
Instrument)

« Ausdehnen des Tonraums vorbi8 ca. f

» Spiel von Tonleitern, Intervallibungen (Gehdribungeder Dur-Tonalitat)

» Trainieren und Erlernen schwieriger Fingerkombiorain und deren Koordination mit der Zunge

» Aufbau eines Klangempfindens in allen Tonlagen dyramischen Bereichen (z.B. durch Spiel von
Duetten mit der Lehrkraft)

» Die Stitze als Intonations- und Klangfaktor erleben

* Artikulation als musikalisches Ausdrucksmittel

» Selbststandiges Erarbeiten kleinerer Musiksticker(¥eichen, Phrasenbildung, Artikulationsarten)

* Verfeinerung des Umgangs mit den Tonen mit Halbloch

* Auswendigspiel als Gehor- und Konzentrationsiibung

» Spiel einfacher Stucke mit Klavier und anderenrlmsenten

» Einfihrung in den Rohrbau: Umgang mit Werkzeug,bhuden, erste ,Schabe“-Versuche

Mittelstufe

» Erreichen des ,kompletten* Tonumfang$i® ¢, Tonleiterstudien, Intervallibungen und
Dreiklangszerlegungen im gesamten Tonbereich

» Gehdoribungen (Intervalle, Dreiklange)

+ Der Tenorschliissel (Ubungen zum Spiel im Tenorssiund zum schnellen Wechseln zwischen
Bass- und Tenorschlissel)

* Fingertbungen (auch selbst erfundene) zur Bewaljigehwieriger Passagen — Automatisierung
der Bewegungsablaufe

* Automatisierung der Atmungs- und Zungenablaufe

* Verwendung des Ansatzes als Mittel zum AusgleidarKlangunterschiede der Register (und der
Intonation)

* Niederschreiben gehérter Rhythmen und Spielen wompkizierteren Ablaufen

» Verwendung der erlernten Ausdrucksmittel zum stdghten Spielen von Stiicken aller Epochen

e Kammermusik- und Orchesterspiel

» Verstarktes Blattspiel und Auswendigspiel

e Grundlagen in Formen- und Harmonielehre (Strukhg Harmonieablaufe des gespielten Stlicks
durchgehen)

+ Vibrato-Ubungen
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* Rohrbau: Rohr-Finish — Fertigung von intonationseien, guten Rohren
» Kontrafagott

Oberstufe

» Erkennen und Spielen aller Dur- und Moll-Tonartergiklange und Septakkorde

» Barocke Phrasierungstechniken (,Schwebender Boged‘andere Verzierungen)

» Gestaltung von Kadenzen

» Ausweitung und Vertiefung von anspruchsvollen uratlernen Spieltechniken (Doppelzunge,
Flageolett, Multiphonics etc.), die schon in frigreStufen zum Einsatz gekommen sind

* Werkanalyse

» Verstarktes Kammermusik- und Orchesterspiel

* Perfektionierung im Rohrbau

.Leistungsnachweise - Prifungen

Um von einer Leistungsstufe in die nachste Ubenrati kbnnen, ist das Beherrschen der in den
Leistungsstufen formulierten Anforderungen Voratmseg. Der Ubertritt von einer Leistungsstufe in
die nachste wird von der Lehrkraft vorgeschlagear. Dbertritt wird wirksam, wenn er durch den/die
Direktor/in bestatigt wird.

Nachdem regelméaRige Uberpriifungen des LeistungsEntwicklungsstandes fiir das Lernen
ausschlaggebend sind, bereiten die Lehrpersonedctiiédlerinnen und Schiler auf Klassenabende,
Konzerte, Leistungsabzeichen und Wettbewerbe vor.

Schilerinnen und Schiilern, die sich landesweitestliegsvergleichen stellen mdchten, bietet sicmbei
Erwerb der Leistungsabzeichen in den Stufen MINgigientarprifung) , BRONZE (am Ende der
Unterstufe), SILBER (am Ende der Mittelstufe), GO{@n Ende der Oberstufe) eine Mdglichkeit dazu.

Der Erwerb des Leistungsabzeichens in der Elensofar(MINI-Abzeichen) erfolgt durch das Ablegen
einer praktischen Prifung. In den anderen Leiststngesn ist der Erwerb des Leistungsabzeichens &n da
Bestehen des theoretischen und des praktischengeblnden, wobei das Bestehen des theoretischen
Teils fur die Zulassung zum praktischen Teil Vosaizung ist.

Bei allen Prufungen wird flr eine gute Atmosphdesaygt, da das positive Erlebnis fir die Schilexiimn
und Schiler oberste Prioritat hat. Bei der Ausvalsl Programms ist darauf zu achten, dass es iiberha
des vorgegebenen Zeitrahmes zur Ganze vorgetragelemwkann.

Die Modalitaten fir den Erwerb der Leistungsabzeickind durch eigene Reglements festgelegt, die
auch die an die Bewerberinnen und Bewerber gestefihforderungen enthalten.

Im Folgenden sind die Richtlinien und Rahmen fiégrlaim Erwerb der Leistungsabzeichen gestellten
Anforderungen vorgegeben.

Elementarprifung

Am Ende der Elementarstufe kann eine kleine PrifomBahmen eines Vorspielabends oder Konzerts
stehen.

« Bewertungskriterien:
- Erfassen einfacher, grundlegender Rhythmen
- Mindestens zwei dynamische Differenzierung horbacimen (piano — forte)
- Intonation und Klangqualitat
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Leistungsabzeichen in Bronze(am Ende der Unterstufe)

Allgemeines:
« Tonumfang: C bis'f

» Empfohlenes Mindestalter 6. Schulstufe (11 bis&l#d)

Bewertungskriterien bzw. Prufungsinhalte:

» Erfassen einfacher, grundlegender Rhythmen z.Bktparter Rhythmus, 6/8 Takt

* Mindestens zwei dynamische Differenzierungen hénachen (piano — forte)

* Annehmbare Intonation und Klangqualitat

* Naturliche Atemfunktion, Spielen eines geraden Eone

» Erkennen musikalischer Phrasen

» Saubere Griffverbindungen (Halbloch — g, gis) untegoordination Finger — Zunge

Programm:
» Eine Solokomposition (kann auch eine Etude sein)

» Zwei solistische Kompositionen mit Begleitung (Kilewy Cembalo, Gitarre etc.)
oder Kammermusikwerke in unterschiedlichen Besefenn

Das Programm sollte einen langsamen Satz fur desikadischen Ausdruck und einen schnellen Satz fur
den motorischen Aspekt (Technik) enthalten, sowiel& aus zwei verschiedenen Stilepochen, darunter
Originalkompositionen mit besonderer Bertcksichtigader Musik des 20. und 21. Jahrhunderts.

Leistungsabzeichen in Silbe(am Ende der Mittelstufe)

Allgemeines:
« Tonumfang: B bisT

Bewertungskriterien bzw. Prifungsinhalte:

» Erfassen komplexer Rhythmen, z.B. Wechsel von &niphchtel, Sechzehntel
» Dynamische Differenzierung auf drei Stufen erweiter

* Gute Intonation

e Technik

» Artikulation: staccato, tenuto

» Tenorschlusselkenntnis

Programm:
» Eine Solokomposition (kann auch eine Etude sein)

» Zwei solistische Kompositionen mit Begleitung (Kilewy Cembalo, Gitarre etc.)
oder Kammermusikwerke in unterschiedlichen Besegfenn

Das Programm sollte einen langsamen Satz fir desikalischen Ausdruck und einen schnellen Satz fur
den motorischen Aspekt (Technik) enthalten, sowiel& aus drei verschiedenen Stilepochen, darunter
Originalkompositionen mit besonderer Bertcksichtigader Musik des 20. und 21. Jahrhunderts.

Leistungsabzeichen in Goldam Ende der Oberstufe)

Allgemeines:
« Tonumfang: B bis

» Die Prifungszeit sollte mindestens 20 Minuten lyena
* Ein Werk sollte vollstandig zur Auffihrung gelangatie Satze).

Bewertungskriterien bzw. Prifungsinhalte:
» Stilgerechtes Musizieren hinsichtlich Tongebunagrigfarbe, Verzierungen
* Musikalische Personlichkeit und Reife
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» Eigenstandigkeit im Auftreten und entsprechender@aprasenz

» Vielfalt der Programmgestaltung unter Berucksialmigy der personlichen Starken und Vorlieben der
Schulerinnen und Schiler

* Rhythmische Sicherheit

» Dynamisch differenziertes Spiel

» Kréftiger Fagottklang und sichere Intonation

Programm:
» Eine Solokomposition (kann auch eine Etude sein)

» Zwei solistische Kompositionen mit Begleitung (Kilewy Cembalo, Gitarre etc.)
oder Kammermusikwerke in unterschiedlichen Besegfenn

Das Programm sollte einen langsamen Satz fir desikalischen Ausdruck und einen schnellen Satz fur
den motorischen Aspekt (Technik) enthalten, sowiel& aus drei verschiedenen Stilepochen, darunter
Originalkompositionen mit besonderer Berlcksichtigader Musik des 20. und 21. Jahrhunderts.

13. Besondere Hinweise zum ,frihinstrumentalen Unteicht“ und zum Unterricht mit
sJugendlichen und erwachsenen Anfangerinnen und Ardngern*

Fruhinstrumentaler Unterricht

Ein Beginn mit dem Fagottunterricht ist ab ca. lBrda mdglich, wobei es sinnvoll ist, mit kindgertsrh
Instrumenten wie ,Fagottinos* (Quart-, Quint- unit@vfagotte) einzusteigen.

Wenn Fagotte in NormalgroRe mit kindgerechter Maghézum Teil verlangerte Klappen) sowie ein
geeignetes Tragesystem (Schultergurte etc.) vodmasithd, kann schon friher auf diesen Instrumenten
begonnen werden.

Folgende Punkte sind wichtig:

* Wecken und Sensibilisieren der Grundfahigkeitenrfi€¢dnvahrnehmung, Héren, Sozialverhalten
beim Gruppenmusizieren)

e Spiel ohne Noten

» Lebendiger und altersgemafRer Unterricht (z.B. Uitteisinhalte mittels Geschichten vermitteln)

« Kindgerechte Unterrichtssprache und Lehrmittel

* Zusammenarbeit mit den Eltern

« Geeignetes, kindgerechtes Instrument

« Vermittlung des richtigen Umgangs mit Rohr und dastent

Unterricht mit jugendlichen Anfangerinnen und Anfangern

Die Lehrkraft sollte die Motivation der jugendliagh@&nfangerinnen und Anfanger abklaren und darauf
eingehen. Dabei ist es besonders wichtig, derenkviudieben zu beachten und in den Unterricht mit
einzubeziehen (auch Pop, Musical, Volksmusik etc.).

» Bericksichtigung des korperlichen und geistigen hgaans in dieser Phase und der Veranderung
des Korpergefihls und der Weltanschauung

* Geeignete Rahmenbedingungen fur Auftritte ermdglichind soziale Einbindung in ein Ensembles,
Orchester, Blasmusik, Band etc.

* Lernen durch Selbstentdecken férdern

» Forderung der Personlichkeitsentwicklung der Saimilen und Schiler

Unterricht mit erwachsenen Anfangerinnen und Anfangern

Die Lehrkraft sollte die Motivation und die Ziehstellung der erwachsenen Anfangerinnen und
Anfanger abklaren und darauf eingehen. Hier gili@sallem, mitgebrachte Erwartungen und
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Horgewohnheiten zu bertcksichtigen und als Ausdzamsis fir die weitere musikalische Entwicklung
zu verwenden.

» Auftritte und Prifungen nur auf freiwilliger Bagisd in geeigneten Rahmenbedingungen
» Unterstitzung des Bestrebens, Musik komplexer fahegn (Musikgeschichte, Instrumentenkunde,
theoretisches Wissen)

14. Hinweise zum Unterricht mit ,Menschen mit Behirderung*

Die Mdglichkeit des Unterrichts ist hier individuel entscheiden und dieser sollte nur von speziell
ausgebildeten Lehrkraften mit entsprechenden Hifajen erfolgen(siehe auch Punkt 3)

Die baulichen Voraussetzungen des Musikschulgelsmdssen gegebenenfalls vorhanden sein und die
Lehrerinnen und Lehrer sollen ein Mitsprachereehider Aufnahme haben.

» Bericksichtigung der individuellen Sonderformen
* Anpassung der Lernziele und Lerninhalte an dieviddiellen Fahigkeiten
* Intensiver Kontakt mit Eltern und/oder Betreuungspeen

15. Instrumentenkundliches (Sonderformen, Pflege, &uf,...)
Zur Fagottfamilie gehoren: Oktav-, Quint-, QuartiigKontrafagott

Da die Anschaffung eines Fagotts sehr kostspistjgollte den Schilerinnen und Schiler— wenn
notwendig — ein Instrument von der Musikschule\Zerfligung gestellt werden. Dies trifft vor allem
auch auf die weiteren Instrumente der Fagottfamili€z.B. Kontrafagott).

» Die Lehrkraft sollte beim Kauf von Instrument undiR beratend zur Seite stehen.

» Neben dem normalen Fagott ist den SchilerinnerSehdlern auch der Umgang mit dem
Kontrafagott naher zu bringen.

« Die groReren und aufwandigeren Rohrbauwerkzeudteseon der Musikschule zur Verfigung
gestellt werden.

» Beijungeren Schilerinnen und Schulern sollten alietiltern Uber die Pflege des Instruments
informiert werden.

* Instrumentenpflege: Vor allem jingere Schilerinned Schiler sollen auf den behutsamen
Umgang mit dem Fagott hingewiesen werden, denrogere Klappen, beschadigte Klappenpdlster
(z.B. Piano-Klappe) kommen ofters vor.

* Kleinere Reparaturen kdnnen von den LehrerinnenLetdern behoben werden.

« Der Kontakt zu einer Fagottwerkstatt sollte aufgettierw. gepflegt werden.

» Das Vorhandensein eines Kontrafagotts ist im Seiner umfassenden Ausbildung wichtig.

16. Fachspezifische Besonderheiten

Der Umgang mit dem Rohr und dem Rohrbau solltedem Schiilerinnen und Schiilern erlernt werden
Es ist eine Regelung fiir diese Ausbildung vorzusefseehe auch Punkt 10).

Aufgrund der hohen Kosten des Instruments ist Spamg bezlglich des Ankaufs von Leihinstrumenten
zu empfehla.
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