1. Musikrepertoire

Kompositionen fir ,,Clavier” waren bis zur Barockizéferke fiir Tasteninstrumente, also fir Cembalo
(Kurzform von ,clavicembalo®), Spinett, Clavichowhd auch Orgel (manualiter). Organist und Cemba-
list waren oft ein- und dieselbe Person, sie waieigent und Ensembleleiter, beherrschten thearietis
Facher wie Harmonielehre und Kontrapunkt und waderster im Generalbassspiel und Improvisieren.
Die Aufgaben der Clavierspielerinnen und —spigaiéhér unterscheiden sich grundsétzlich von denen
der Klavierspielerinnen und —spieler der Gegenviiit.fortgeschrittene Schilerinnen und Schiiler ist
die Beschaftigung mit alten Clavierschulen (z.BP@G. E. Bach: ,Versuch tber die wahre Art, das Cla-
vier zu spielen, 1753 oder D. G. Turk: ,Clavierrmueder Anleitung zum Clavierspielen®, 1789) emp-
fehlenswert.

Unerlasslich ist auch ein intensives Studium danttaielehre und des Kontrapunktes, da das Cembalo
nicht nur Soloinstrument, sondern auch wichtigegl&gnstrument ist. Die Ausfihrung des Generalbas-
ses — die Jahrhunderte lange Tradition, nach Zifferbegleiten — soll von Anfang an wichtiger Be-
standteil des Cembalounterrichts sein.

Das Repertoire fiir Cembalo ist — auch fur Anfangegn und Anfanger— sehr grofd und umfasst:

e Solowerke/Tastenmusik vom Ende des 15. bis Endé&le¥ahrhunderts — aul3er jener, die explizit
der Orgel oder dem Hammerflligel zugedacht ist

e Cembalomusik des 20. und 21. Jahrhunderts

e Transkriptionen

2. Musizierformen
(siehe auch Punkt 7)

» Solistisches Spiel
e Vierhandiges Spiel und Spiel auf 2 Cembali
e Cembalo-Kammermusik:
- Vokale und instrumentale Generalbassmusik
- Rezitative
- Musik mit obligatem Cembalo
- Jede Form der Kammermusik mit ein oder mehreranumenten, etwa Block- und Querfléten,
Violine, Violoncello, Viola da Gamba, aber auch &&s
e Konzerte fur Cembalo und Orchester
* Mitwirkung in einem Musikschulorchester als Conbmstrument, aber auch fir solistische Aufga-
ben
» Freies Spiel/lmprovisation in enger Verbindung d@tn Generalbassunterricht
* Praxis der Diminution nach historischen Schulen

3. Eignung/Lernvoraussetzung

Das Cembalo ist ein ideales ,Einstiegsinstrumemtién Bereich der Tasteninstrumente. Die Tonerzeu-
gung ist leicht nachvollziehbar, der Druckpunktst einer mechanischen Orgel vergleichbar.

Das ideale Alter fiir den Unterrichtsbeginn liegt béis 8 Jahren. Altere Schiilerinnen und Schiiler
kommen haufig vom Klavier, was die Erarbeitungmenen Anschlagssituation notwendig macht.

Zum Instrument:

» Die Schilerinnen und Schiler missen die Moglichkaliten, regelmaRig auf einem Kielinstrument
zu Uben.

* Idealerweise wird ein Instrument angekauft oderL@iminstrument der Musikschule fur die Arbeit
zu Hause zur Verfligung gestellt.

« Fur das Uben in der Schule sollte das Instrumeairiem weniger frequentierten Bereich der Mu-
sikschule positioniert sein, um eine ungestortendismoglichkeit zu schaffen.

+ Das Uben auf dem Klavier oder auf Digitalpianosdwiicht empfohlen.
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4. Ganzheitliche Padagogik

,Diejenigen, die winschen Cembalo spielen zu lerng@issen zum Gelingen zwei hauptséchliche Vor-
aussetzungen haben. Diese beiden betr&tdror undHand." (M. de Saint-Lambert: Les Principes du
Clavecin, 1702)

Singen und Gehorbildung sollten von Anfang an giditrwerden — ankntipfend an die Elementare Mu-
sikpadagogik oder im Idealfall in einem Erganzuaghkf(Stimmbildung).

Die Vorbildfunktion der Lehrkraft und eine gute Komnikation zwischen Schulerin/Schiler und
Lehrkraft sind Voraussetzungen fir einen gelungéhaerricht.

Musikalisches Lernen findet auf verschiedenen Ebetett: emotional, sinnlich-motorisch, visuell,
auditiv und musikalisch-analytisch. Die Lehrerinngmd Lehrer sollten auf die unterschiedlichen
Wahrnehmungstypen eingehen.

» Die Korperwahrnehmung, Kérperarbeit und Korpersghglder Schilerinnen und Schuler sind zu
beriicksichtigen. Dazu sind Ubungen in folgendereB&en moglich:
— Mentales Training, Entspannungsiibungen
— Haltung
— Atmen
— Horen
— Sprechen, Singen
— Bewegung zur Musik, Rhythmusempfinden

» Die fachspezifischen Lern- und Lehrinhalte solléerm einem breiten musikalischen Verstandnis
aufbauen:
— ,Praktische” Musiktheorie: Notenlesen, Rhythmush&ildung
— Blattsspiel, Auswendigspiel
— Improvisation
— Kammermusik
— Auffuhrungspraxis, Stilkunde
— Musikgeschichte(n)

Unterricht an anderen Instrumenten (z.B. in and&tasikschulen, auf Privatinstrumenten oder Orgeln)
und Exkursionen zu Instrumentenbauerinnen unddnsgntenbauer kdnnen den Unterricht erganzen.

Der Einsatz neuer Medien (CD, Video, Computer édarn den Unterricht und die Beschaftigung mit
,Cembalothemen” zu Hause unterstitzen.

5. Korper und Instrument

» Die Stiutzfunktion der FifRe muss gewahrleistet ggigebenenfalls durch Schemel und/oder Polster.
» Groltmogliche Lockerheit der Bewegungsablaufe

» Bewusstmachung der Bewegungsablaufe

» Spiel aus den Fingern

6. Kultur-, musikhistorisches und musikkundliches Wis€n
(siehe auch Punkte 1 und 15)

» Die Rolle des Cembalos in den verschiedenen Epomhleand der gespielten Stlicke erarbeiten
* Querverbindungen herstellen (Komponistinnen und pamisten, Dichtung und bildende Kunst)
» Grundsatzliche Unterschiede der Stillandschafteausarbeiten:

— ltalien
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— Frankreich
— Flandern
— Deutschland
— Suddeutsch-Osterreichisch
* Museumsbesuche (z.B. Kunsthistorisches Museum Vemnanisches Nationalmuseum Nurnberg)
* Besuch der ndchstgelegenen Musikuniversitat unch&mernen der dortigen Instrumente
* Genaue Kenntnis der Funktionsweise des InstrumBatten aufziehen, Kiele schneiden
» Kenntnisse uber Stimmungssysteme, Fahigkeit einen&tng selbst zu legen
* Reinstimmen von Oktaven, Quinten und Terzen
* Entwicklung des Geflhls fir den Verstimmungsgrad temperierten Intervallen

. Lebendiger Unterricht und vielfaltige Unterrichtsformen
Einzel-, Partner-, Gruppen-, Ensemble- und Klassemticht

Methodische Flexibilitat bezieht sich auch auf Unithitsformen — diese sind weder grundsatzlich gut
noch schlecht, sondern lediglich danach zu beartedb sie in Bezug auf die definierten Intentionen
und die anstehenden Inhalte zielfiihrend sind.

Auch wenn zunehmend neue Unterrichtsformen deitizadllen Einzelunterricht erganzen: Eine wich-
tige Quelle positiver personlicher und musikaligdaetwicklung der Schulerinnen und Schdler an einer
Musikschule ist eine personliche, vertrauensvalle bestandige Beziehung zu ihren Lehrerinnen und
Lehrer.

Cembalounterricht findet in der Regel Eimzelunterricht statt, der auch eine optimale individuelle
Betreuung der Schilerinnen und Schiler gewéhrteiste

Im Partner- und Gruppenunterricht kénnen viele Inhalte wie z.B. Notenlesen, Singed Rhythmus

— padagogisch sinnvoll und zeitsparend — gemeirganbeitet werden und die Gruppendynamik kann
sich positiv auf die Motivation der Schilerinnerduschiler auswirken.

Von Anfang an soll im Cembalounterricht und denleggnden Erganzungsfachern besonderes Augen-
merk aufEnsemble und Kammermusikgelegt werden, da man als Cembalistin und Centhiadieer
kammermusikalisch aktiv sein wird.

Ubeformen/Ubepraxis

,Der Ubeprozess fiihrt vom bewussten Tun zum unbstensGeschehenlassen”.
(Jon Laukvik — der Text von Jon Laukvik zum Thetrenlaus der ~0rgelschule zur historischen Auf-
fuhrungspraxis” ist grundséatzlich sehr empfehlengye

Cembalistinnen und Cembalisten lernen meist auehi&t oder Orgel. Es sollte aber vermieden wer-
den, ein und dasselbe Stiick am Cembahkbauf einem anderen Tasteninstrument zu tben.

Den Schilerinnen und Schilern soll von den erstgerdchtsstunden an das selbststédndige und
reflektierende Uben vermittelt werden.

« Die Lehrerinnen und Lehrer sollen die Schilerinaed Schiler zu Aufgabenverstandnis und
Selbstkontrolle erziehen:
— Ubetechniken
— Uben unter Einbeziehung von Metronom, Stimmgerat
— Ubeplan erstellen
— Besonders wichtig ist auch die Erziehung zum Selibgiren

+ Die Ubesituation zu Hausesollte im Unterricht besprochen werden:
— Ubeort
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— Ubezeit
— Vorbereitung

+ Die Ubesituation in der Schule (wenn gegebesplite im Unterricht besprochen werden:
— Ubeort
— Ubezeit
— Vorbereitung

9. Einbeziehung und Mitarbeit der Eltern

Die Unterstitzung durch die Eltern ist vor allennjiiageren Schulerinnen und Schilern sehr wichtig.
Bei Jugendlichen ist sie nur mehr in Problemsituegn notig.

Ein wichtiger Punkt ist die Beratung der Eltern ide Bedeutung eines eigenen Instruments, befreine
etwaigen Instrumentenankauf und der Unterstitzemd<thder beim Uben.

Zur Information und Einbindung der Eltern stehersehiedene Mdéglichkeiten zur Verfigung:
» Elterngesprache

» Elternstunden

» Elternabende

» Elternbriefe/Infoblatter

» Unterrichtsbesuche bis ,Mitmachstunden*

Eltern und Schulerinnen/Schler sollten zu Konzstichen angeregt werden.

10. Vorbereitung und Nachbereitung des Unterrichts

Eine gute Unterrichtsplanung hilft Zeit sparen enahoglicht eine individuelle Betreuung der
Schilerinnen und Schiiler.

Die Vorbereitung der Lehrkraft reicht von allgemainArbeiten (Raum- und Instrumenten-Check,
eigenes Uben, Stundeneinteilung etc.) tiber dieuRpder Bildungswege der einzelnen Schiilerinnen
und Schiler (Literaturauswahl, Stundenkonzeptaemiind langfristige Ziele, Planung von Konzerten
und Wettbewerbsteilnahmen etc.) bis zur Organisatimm Ensemble- und Kammermusik in
Zusammenarbeit mit den Kolleginnen und KollegeneaaedFacher.

In der Nachbereitung spielt die Reflexion der egebnterrichtstatigkeit eine wichtige Rolle.

11.Lernziele/Bildungsziele (nach Entwicklungsstufen/Listungsstufen)

Freude an der Musik vermitteln und Musizieren asdi-herung des Lebens zu erfahren ist vorrangiges
Ziel jeder Ausbildung an einer Musikschule.

Im Sinne der Methodenfreiheit obliegt digeraturauswahl der Lehrkraft. Das Auswendigspiel kurzer
Stucke und das Blattspiel sollte in den UnterrinitteinflieBen. Weiters ist es wichtig, von Anfazug
neben der Sololiteratur auch das mehrstimmige Zpieflegen.

In der Lern- und Leistungsentwicklung wird von viemtwicklungsstufen ausgegangen: Elementar-,
Unter-, Mittel- und Oberstufe.

Die Verweildauer in den einzelnen Stufen betragtanRegel bis zu 4 Jahre und richtet sich im
Wesentlichen nach dem Anfangsalter, der Vorbildaayg,Unterrichtsform und der Unterrichtsdauer.
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Ebenso werden Faktoren wie das psychologischeamidls Umfeld der Schilerinnen und Schiiler,
etwaige Erkrankungen oder ein Wechsel der Lehrkesdichtet.

In allen Stufen wird neben der Technik am Instrumar der Musikalitat Folgendes gefdrdert:
- Freude an der Musik und zum eigenen Instrument

- Interesse am Kulturgeschehen

- Allgemeine musikalische Fertigkeiten und Fahigkeite
- Gehdorbildung und Rhythmus

- Forderung der Aufmerksamkeit und Konzentration

- Foérderung der Phantasie

- Ausdrucksvolles Musizieren unds Interpretation

- Forderung des gemeinsamen Musizierens

- Auswendig- und Blattspiel

- Improvisation

- Auftrittsverhalten — Prasentation

Den Stufen entsprechend werden Schilerinnen undl@cmngehalten, Theorieunterricht zu besuchen.
Im Instrumental- und Vokalunterricht wird der Ratmuafir geschaffen, dass die im Theorieunterricht
erworbenen Kenntnisse in die Praxis umgesetzt werde

Aktivitaten der Schilerinnen und Schiler wie Auf&j Konzerte und Konzertbesuche sind fir das
Weiterkommen am Instrument sehr wichtig und wendemden Lehrpersonen unterstiitzt und geférdert.
Die Abhaltung von Klassenabenden gehdrt zu derfladren Aufgaben der Lehrpersonen. Von den
Schulerinnen und Schiilern wird erwartet, dassaigllesen mitwirken.

Durch eine abwechslungsreiche Gestaltung und Aussetinterrichtsliteratur in allen Leistungsstufen
wird den Schilerinnen und Schilern die Moglichigeigeben, verschiedene Epochen und Stile kennen
zu lernen.

Die angegebenen Zielvorstellungen geben einen grdbbaltspunkt fur die Entwicklung bzw. die
Mindestanforderungen in einer Leistungsstufe. Dabes sehr unterschiedliche Methoden gibt, kann es
sein, dass eine Lehrkraft die eine oder anderégkeit schon friiher einflhrt und dafir etwas angere
erst spater umsetzt.

Im Folgenden sind die Leistungsstufen beschrieben.

Elementarstufe

In der Elementarstufe sollen musikalische Gruniifeeiten und Basiswissen erworben werden. Sie
kann auch unterschiedliches Einstiegsalter undsetieedliche Vorbildung ausgleichen.

» Ankniupfung an die Elementaren Musikpadagogik (Malksiche Friherziehung, Musikalische
Grundausbildung etc.) mit Neugierde, aufmerksamehizen, Musik-Verfolgen, Mitmachen,
Singen

* Richtiges Sitzen

* Orientierung am Instrument

» Kennenlernen der technischen Eigenheiten des metits, des besonderen Anschlags und Erlan-
gung eines Feingeflhls fir die Tasten

» Elementare Spieltechniken und Basis fur Rhythmikjddik, Klang und Notenlesen

» Eroberung der Spielrdume, speziell der 5-Ton ukih§er-Raume in allen Tonarten

» Spiel nach Gehor und Transponieren, Frage-Antwpigt§&, Geschichten spielen, freies Spiel und
Improvisation, Grundstufen-Denken, einfachste Baghkgen

» Spiel in der Gruppe und gemeinsames Musizieren

* Beginn der stilkundlichen Entwicklung

* Auswendigspiel
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12.

Unterstufe

* Vertiefung des Geflhls fir die technischen Eigeteimedes Instruments, den besonderen Anschlag
und Erlangung eines Feingefihls fir die Tasten
e Tongestaltung (harter, weicher, schneller und lamgs Anschlag)
e Gefuhl fur unterschiedliche Registrierungen:
- Was passiert bei der Kopplung der Manuale?
- Staffelung der Register
e Historische und moderne Fingersatze
¢ Verzierungen: Benennung und spieltechnische Umsgtzu
e Unterschiedliche Gestaltung von Arpeggi
e Einfache Generalbassiibungen:
- Erste Schritte mit einer Generalbassschule
- Aussetzungen selbst notieren!
e Gefuhl fur reine und verstimmte Oktaven, reine terdperierte Quinten und Terzen
e Tanzschritte
e Musikkunde 1 (Theoriekurs ,Bronze") parallel zunstumentalunterricht

Mittelstufe

» Erlangen einer Stilsicherheit

» Intensivierung kammermusikalischer Aktivitaten, Eitgrung der Kenntnisse im Bereich General-
bass, wenn méglich auch solistisches oder obligspés

» Ausbau der in der Unterstufe erworbenen Fahigkeiten

» Gemeinsames Quellenstudium:
— Was konnen wir aus Faksimiles herauslesen?
— Gute und schlechte Ausgaben: Worauf kommt es an?

* Musikkunde 2 (Theoriekurs ,Silber”) parallel zunstrumentalunterricht

Oberstufe

In der Oberstufe wird exemplarisch an wichtigen Keéeraller Epochen gearbeitet.

Sie dient den besonders Talentierten auch als veitbag auf eine musikalische Berufsausbildung, wie
z.B. einem kunstlerischen oder padagogischen Studiueiner Universitat oder einem Konservatorium,
einer Ausbildung als Musiktherapeutin oder Instrotaabauerin.

Das Niveau einer Aufnahmeprufung fir Université¢iolonservatorium soll erreichbar sein.

* Grolies Repertoire

* Hoher Grad an Selbststandigkeit

» Kammermusik, Korrepetition

* Musikkunde 3 (Theoriekurs ,Gold") parallel zum Inghentalunterricht

Das inPunkt lerwahnte Studium der Harmonielehre und des Konirees sollte idealerweise auch
durch ein Angebot an entsprechenden Erganzungsféoterstiitzt werden.

Leistungsnachweise - Prifungen

Um von einer Leistungsstufe in die nachste Ubenrati kbnnen, ist das Beherrschen der in den
Leistungsstufen formulierten Anforderungen Voratmseg. Der Ubertritt von einer Leistungsstufe in
die nachste wird von der Lehrkraft vorgeschlagear. Dbertritt wird wirksam, wenn er durch den/die
Direktor/in bestatigt wird.
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Nachdem regelmaRige Uberpriifungen des LeistungsEntwicklungsstandes fur das Lernen
ausschlaggebend sind, bereiten die Lehrpersone®ctiiéerinnen und Schiler auf Klassenabende,
Konzerte, Leistungsabzeichen und Wettbewerbe vor.

Schilerinnen und Schilern, die sich landesweitéstluggsvergleichen stellen mdchten, bietet sicmbei
Erwerb der Leistungsabzeichen in den Stufen MINgigientarprifung) , BRONZE (am Ende der
Unterstufe), SILBER (am Ende der Mittelstufe), GO{d@n Ende der Oberstufe) eine Mdglichkeit dazu.

Der Erwerb des Leistungsabzeichens in der Elen&uafar(MINI-Abzeichen) erfolgt durch das Ablegen
einer praktischen Prifung. In den anderen Leis&tnésn ist der Erwerb des Leistungsabzeichens sn da
Bestehen des theoretischen und des praktischengeblnden, wobei das Bestehen des theoretischen
Teils fur die Zulassung zum praktischen Teil Vosaizung ist.

Bei allen Prifungen wird fur eine gute Atmosphaesaygt, da das positive Erlebnis fur die Schilenmn
und Schiler oberste Prioritat hat. Bei der Ausvas Programms ist darauf zu achten, dass es iinerha
des vorgegebenen Zeitrahmes zur Ganze vorgetrageiemwkann.

Die Modalitaten fir den Erwerb der Leistungsabzetickind durch eigene Reglements festgelegt, die
auch die an die Bewerberinnen und Bewerber gestefibforderungen enthalten.

Im Folgenden sind die Richtlinien und Rahmen fiérfagim Erwerb der Leistungsabzeichen gestellten
Anforderungen vorgegeben.

Elementarprifung

Diese kann — eventuell im Rahmen eines Vorspistatfinden und sollte kindgerecht gestaltet sein.
* Vorspiel von zwei Stiicken unterschiedlichen Stils
* Dynamik und Artikulation

Leistungsabzeichen in Bronze (am Ende der Unterstaj

* Werke aus 2 bis 3 Stilepochen
* Mindestens 3 Werke unterschiedlicher Komponistinnen
— Ein Kammmusikwerk mit Generalbassbegleitung, waleiAussetzung im Unterricht erarbeitet
worden sein sollte
— Unterschiedliche Charaktere (z.B. Tanzcharaktdypbones Stlick — zweistimmig, Ostinato,
Sonatensatz)

Leistungsabzeichen in Silber (am Ende der Mittelstie)

» Werke aus 3 Stilepochen, ein Werk der Moderne esaliin
* Mindestens 3 Werke unterschiedlicher Komponistirnmets Komponisten
— Ein gréReres Kammermusikwerk mit Generalbassbegigjtwobei die Aussetzung im Unter-
richt erarbeitet worden sein sollte
— Unterschiedliche Charaktere

Leistungsabzeichen in Gold (am Ende der Oberstufe)

Diese Prifung sollte vom Schwierigkeitsgrad, vomddiu und von der Literaturauswahl her einer Auf-
nahmeprifung an einer Musikuniversitat entspreckare Schwerpunktsetzung auf einen bestimmten
Stilbereich ist zulassig, da der Oberstufenuntetiadle Stilbereiche behandeln muss!

Vorbereitende Beratungsgesprache werden angerddmmen motivierend wirken. Prifungen konnen
auch gefeiert werden mit Urkunden und/oder Abzeaialved einer Uberreichung bei Schulkonzerten
(gesellschaftliches Ereignis).

Folgende Kriterien sollen bei allen Prifungen bksiahtigt werden:
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» Die kinstlerisch-musikalische Gestaltung
» Der Schwierigkeitsgrad des Spielprogramms unteti@esichtigung der besuchten Unterrichtsform
» Allgemeine musikalische Fahigkeiten

Als ergdnzende Prifungsinhalte werden in allenegteimpfohlen:
» Das Auswendig- und Blattspiel sowie Kammermusik
* Ein Werk des 20. oder 21. Jahrhunderts bzw. eigerfkomposition

13.Besondere Hinweise zum ,frihinstrumentaler Unterricht” und zum Unterricht mit ,ju-
gendlichen oder erwachsenen Anfangerinnen und Anfaer”

Frihinstrumentaler Unterricht

* Ein frihinstrumentaler Unterricht ist — mit gewisdeinschrankungen — mdglich.

» Esist wichtig, dem Kind bewusst zu machen, dassobsum ein Zupfinstrument mit Tastenmecha-
nik handelt.

* Zur allgemeinen Eignungiehe Punkt 3

Unterricht mit ,jugendlichen oder erwachsenen Anfargerinnen und Anfangern*
» Das Cembalo eignet sich in jedem Fall als Einsinsfjgiment in den Bereich der Tasteninstrumen-
te.

14.Hinweise zum Unterricht mit ,Menschen mit Behinderung*

Das Cembalo ist fir Menschen mit Behinderung nigniger geeignet als Klavier, mit der Einschran-
kung der problematischeren Ubesituation.

15. Instrumentenkundliches

~-Cembalo* ist italienisch und eine Kurzform velavicembalodie deutsche Bezeichnung ist eigentlich

Klavizimbe) die franzdsischelavecin.Das Cembalo hatte seine Blitezeit vom 15. bis dl&hlindert,

wobei sich eine enorme Bandbreite an Instrumentéerschiedlicher Bauweise und unterschiedlichen

Klangcharakters herausbildete. So unterscheidetetvea zwischen italienischen, deutschen, flamischen

oder franzosischen Instrumenten. Allen ist gememsiass die Saiten waagrecht in Verlangerung der

Tastenhebel liegen. Im Zuge der Beschaftigung rsibhischer Auffiihrungspraxis erlebte der Cembalo-

bau Anfang des 20. Jahrhunderts eine Renaissance.

* Fur den Ankauf an einer Schule sollten nur Centliatorischer Bauweise in Frage kommen.

* Ein- oder Zweimanualigkeit: Vor- und Nachteile sedaszuwagen — leichtere Transportabilitat kontra
grof3eres Repertoire

» Fur den Schulgebrauch: Tonumfang von 5 Oktaven gherswert

» Umgang mit verschiedenen Dispositionen, verschieddhanualumfangen (historische/moderne
Klaviatur)

* Umgang mit verschiedenen Stimmsystemen, die Eias&ingen der Literatur zur Folge haben

16. Fachspezifische Besonderheiten

e Es gibt wenige Sammelbande mit systematischen &cigkeitsgraden, die Lehrerinnen und Lehrer
sind daher bei der Zusammenstellung der Unterfitdriatur besonders gefordert.

¢ Instrumente missen mindestens einmal wochentlistingeit werden, auf das Raumklima muss in
besonderer Weise geachtet werden.

e Fir Konzerte au3erhalb der Musikschule sollte aisgrechender Instrumententransport moglich
sein.

e Eine kammermusikalische Zusammenarbeit ist mievieéhstrumenten in unterschiedlichen Beset-
zungen moglich und wiinschenswert.
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