Musikrepertoire — Inhaltliche Breite

1.1 Gesang

Entsprechend der stilistischen, musikkulturelled gattungsmafigen Bandbreite des Repertoires flr
Gesang sollen die Schilerinnen und Schiler vomibetarerinnen und Lehrern ein méglichst breites
Spektrum (Vielfalt) erfahren. Dieses sollte demeAldem Korper, der stimmlichen Belastbarkeit, der
Gestaltungs- und Interpretationsfahigkeit angepssst Sowohl Literaturwiinsche der Schulerinnen und
Schler als auch Vorlieben und stilistische Schwekgsetzungen der Lehrkraft sollten nach

Maoglichkeit Berticksichtigung finden. Augenmerk salich auf den Bereich der zeitgenéssischen Musik
gelegt werden. Kooperationen zwischen den Lehmnaitird empfohlen.

» Lied (Volkslied, Kunstlied)

e Oratorium, Geistliche Musik, Gregorianischer Chpggiritual
» Oper, Operette, Musical

* Chanson, Filmmusik, Schlager

1.1.1 Jazz/Pop/Rock

Jazz/Pop/Rock (im Folgenden kurz JPR genannt) eimeé serwandten Gattungen sind relativ junge
Musikstile mit schnell fortschreitender Entwicklwstgndenz in verschiedenste Richtungen. Es gilt
daher bei der Auswahl des Repertoires die entwigldgeschichtliche Relevanz, aber auch aktuelle
Tendenzen zu berticksichtigen.

Die Wahl der Sticke sollte, besonders hinsichtliehtextlichen Inhalte, auf den persoénlichen
Entwicklungsstand der Schilerinnen und Schiler stbgent werden.

e Erganzend zu den bereits oben angefihrten BereddgreRopularmusik:
Jazz, Pop, Rock, Gospel, Soul, Funk und verwandtaufigen

1.2 Kinder- und Jugendstimme

Der Inhalt des Liedguts sollte vielfaltig sein imtAind Stil, wobei qualitatsvolle Literatur mit fitinder
und Jugendliche nachvollziehbaren Liedinhalterr 8tdrichtungen und Epochen individuell auf die
Schulerinnen und Schiler bzw. die Gruppe abzustmsired.

Die unter Punkt 1.1 genannten Repertoireempfehlumgeden erganzt durch:

- Lieder im Jahreskreis

- Volkslieder (,zuawi-terzln®)

- Kanons

- Quodlibets

- Liedgut fremder Kulturen und Lander

- Pflege von traditionellem und geistlichem Liedgut

- Bewegungs- und Tanzlieder

- Rollenspiele

- Bodypercussion

- Rhythmische und/oder melodische Improvisation

* Durch Improvisationen werden Phantasie und Krgéti@angeregt und gefordert.

* Mit Klanggeschichten kdnnen spielerisch Stimmbilgssund Atemibungen eingebaut werden.

* Singen ist Bewegung und sollte im ganzen Korpétfistden.

» Rhythmusschulung beginnt mit Bodypercussion (elméadlatschen, spéatere Einbeziehung
mehrerer Korperteile) und kann dann im Gruppenuctgrauch auf Orffinstrumente Ubertragen
werden.

* Weiters sollte man zum genauen Hinhdren anregen.

* Ein Musiktheaterprojekt kann viele Punkte umfagszenisches Gestalten, Tanze, solistisches
Singen, Singen im Chor, Singen und Bewegung, Eingat Instrumenten etc.) Der Unterricht kann
dadurch vielfaltig, kreativ und phantasievoll géstaverden.
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1.3 Vokalensemble/Chor

Auch im Bereich Vokalensemble/Chor sollen die Séingen und Sanger ein moglichst breites Spekt-
rum — auch an fremdsprachiger Literatur — kenneelermit einem Schwerpunkt auf a cappella Litera-
tur.

» Liedsatze und Chorbearbeitungen: Volkslied, KuedtliChoralsatz

* Choral und frihe Mehrstimmigkeit

» Polyphone Literatur aller Epochen (begleitet undegieitet): Kanon, Madrigal, Motette, Oratorium,
Kantate, Messe

» Oper, Operette, Singspiel, Musical

e Jazz, Pop, Chanson, Filmmusik, Schlager, Gospé@ligph

» Zeitgendssische Musik (a cappella und mit Instruer@n

e Chorimprovisation

» Sprechstiicke

1.4 Sprechen

Es werden Texte und Lyrik aus den verschiedenetukagochen interpretiert und besprochen. Literatur
aus verschiedenen Kulturkreisen wird ebenso eitgfes@® eigene Texte der Schilerinnen und Schiler.
Gebrauchstexte aus dem Alltag werden in ihrer "ieéfrforscht und gestaltet.

Musizierformen

2.1 Gesang

» Sologesang

e Duette, Terzette, Quartette etc.

» Vokalausbildung in der Gruppe (ab 5 Teilnehmeririheilnehmern)

» Vokalensemble/Chor (mehrstimmiges Singen, a capsitigen)

» Gesang mit Begleitung (Kammermusik): Klavier, EnsemOrchester, Band, Playback
» Musiktheater (Oper, Operette, Musical, Darstellen8piel, Rezitation)

* Improvisation

Neben der unerlasslichen Heranbildung der Stimmied-dem damit verbundenen Befassen der
Schulerinnen und Schiler mit der vielfaltigen Latierr fur den Bereich Gesang und Stimme — stellen
Formen wie das solistisch besetzte Singen (Duttelds hin zum Vokalensemble und dem Bereich
Musiktheater wesentliche Bausteine des Unterridats

Die Schilerinnen und Schiler sollten so friih alglnb zu musikalischen Partnerschaften gefuhrt
werden, sodass einerseits Kammermusik in kleineset2angen — auch mit Freunden — regelmafig
stattfinden kann und andererseits der Bereich loetitton in den Musikschulen entlastet wird.

Zu Beginn ist die freie Improvisation gerade in Geuppe sehr sinnvoll, da eventuelle Hemmungen im
Kollektiv meist besser Uberwunden werden kénnea.lDiprovisation kann auch Wegbereiterin fur
kompositorische Aktivitaten sein. Die Schilerinngrd Schiler lernen dabei auf spielerische Weise mu-
sikalische Strukturen kennen und erfahren so, var ain Musikstlick aufbaut.

Das Singen im Chor sollte geférdert werden, da&ingnd Musizieren in der Gemeinschaft fur die
soziale und musikalische Entwicklung wesentlich ist

2.1.1 Jazz/Pop/Rock

» Solistisch

« Vokalausbildung in der Gruppe (ab 5 Teilnehmeririfielinehmern)

* Vokalensemble/Chor (mehrstimmiges Singen, a cap@iigen)

e Duo, Trio, Quartett etc. (vokal und/oder instrunaémit Gitarre, Piano etc.)
« Band, Big Band, Play along

» Konzert, Session etc.

e Improvisation
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2.2 Kinder- und Jugendstimme
» Singen im Chor

* Singen im Vokalensemble
» Solistisch besetztes Singen
» Solistisch

Lieder mit Tanz:

Lieder in Verbindung mit Tanz werden meist sehtvol erlebt. Diese Kombination kann beitragen,
Verspannungen zu loésen, das Gemeinschaftsgefiftirdern und den Rhythmus zu unterstitzen.
Geeignet sind alle Lieder, die zum Tanzen animieséd alpenlandische und internationale Tanzlieder,
Spiellieder, Lieder mit Swing, Lieder mit Stilelemen von Tanzen wie Cha Cha, Polka, Tango etc.

Lieder mit Bodypercussion:
Im alpenléndischen Bereich meist paarweise, LiaderAfrika usw.

Lieder mit Instrumentalbegleitung:
Dem Charakter des Liedes entsprechende Begleititmgnfir Instrumentarium oder anderen
Instrumenten

Sololied (mit Klavierbegleitung):
Fur den Einzel- oder Gruppenunterricht

Musiktheater:
Als Verbindung von Chorgesang, solistischem Sin§gmechen, darstellendem Spiel, Tanz,
Instrumentalmusik und bildender Kunst

Offenes Singen:
Als gemeinsames Singen und Musizieren der Schialenimind Schiler mit dem Publikum (Eltern etc.)

2.3 Vokalensemble/Chor

Um eine lebendige Chorsituation zu schaffen, insdevohl die Gemeinschaft (a) als auch die
musikalische Eigenverantwortlichkeit (b) gefordeitd, sind folgende Musizierformen mdglich:
(a)
e Mit und ohne Dirigentin/Dirigent

» Musik und Bewegung, Choreographie

» Aufstellungsvarianten (Doppelchérigkeit, Wechsetgeg
* Improvisation

» A cappella/mit Instrumenten

» Szenisch/konzertant

* Oberstimmen besetzt
» Gemischt besetzt
* Mannerensemble
» Solistisch besetzt

2.4 Sprechen

Klassische Vortragstechniken (Vorlesen, auswendigragen, mit Medien arbeiten, Theater spielen)
kommen genauso zum Einsatz wie kreative ,neue“dnfiesrmen (Theatersport, Scratching mit eigenen
Aufnahmen, digitale Verfremdung etc.)
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Eignung, Lernvoraussetzungen

3.1 Gesang

Allen Schulerinnen und Schilern sollte ein indivetles Beratungsgesprach (Eignungsberatung) durch
die Lehrkraft angeboten werden. Im Bedarfsfall vdrel Kontaktaufnahme mit HNO-Arzt/Arztin,
Phoniaterin/Phoniater oder Logopadin/Logopéade ehipfo

Folgende Lernvoraussetzungen sollten idealerweigelzen sein:

» Eine physiologisch gesunde Stimme und eine entspnete kdrperliche Eignung

» Personliche Offenheit (Neugier); Sensibilitdt dégeaen Korper gegeniber; Bereitschaft zum akti-
ven Hoéren

* Freude am stimmlichen Ausdruck und an der Entwitglauthentischer und eigener
Ausdrucksformen

* Grundlegende musikalische Voraussetzungen (Gdhyihmische Eignung, Ausdruckswille)

» Bereitschatft fiir eine breite musikalische Aktivi(gtusikrepertoire, Vortragsabende,
Chormitwirkung etc.)

* Von Vorteil ware die Bereitschaft zu zusatzlichemstiumental- und Theorieunterricht oder bereits
vorhandene Instrumentalkenntnisse

3.2 Kinder- und Jugendstimme

Der Beginn der Kinderstimmbildung kann bereits vediar oder als Fortsetzung der EMP empfohlen
werden. Es ist keine spezielle stimmliche Eignyedoch personliches Interesse des Kindes sowie
Gruppenfahigkeit und ein entsprechendes Soziallterhaotwendig.

3.3 Vokalensemble/Chor

Im fachlichen Beratungsgespréach soll Uber die allgjae Eignung hinaus auch geklart werden, ob die
Erwartungen und Fahigkeiten dem spezifischen Amflandgsprofil des Vokalensembles/Chores ent-
sprechen.

Folgende Grundvoraussetzungen sollen ,fir die weiteilnahme” gegeben sein:

* Gesunde, entwicklungsféhige Stimme

» Fahigkeit zur Tonvorstellung

» Bereitschaft und Fahigkeit, sich allgemein mussgahiund s&ngerisch weiterzubilden

3.4 Sprechen

Sprechtechnik/Stimmentwicklung ist grundsatzlichdlie Interessentinnen und Interessenten mdaglich.
Sprechtechnik schult die gesunde Stimme fir veesigie Einsatzzwecke. In manchen Féallen ist eine
klare Abgrenzung zur Logopadie oder zur Sprach&ddgogik notwendig.

. Ganzheitliche Padagogik

4.1 Gesang

Die zwischenmenschliche Ebene nimmt in der Gesaspildung eine besondere Stellung ein. Musik
kann als Kommunikation nur in einer entspanntémratgen Atmosphére erlernt und wiedergegeben
werden. Stimme und Personlichkeit sind nicht voaeder zu trennen und beeinflussen einander. Singen
umfasst den Menschen als Ganzes.

Zur Forderung der séngerischen Gesamtpersonlicsikeitim Sinne eines ganzheitlichen Unterrichts
folgende Bereiche wesentlich:

* Methodenvielfalt

o Korper- und Atemschulung, Kérperwahrnehmung, Bewegiialtung
» Einbeziehung aller Sinne

* Verwendung von Hilfsmitteln (Spiegel, Gymnastikbamtr -ball etc.)
» Stimmphysiologie
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e Sprach- und Sprechkultur

» Gehorbildung (u.a. Umgang mit der Stimmgabel), Biagen (inklusive theoretischer Grundlagen),
Solmisation

* Intonation

* Audio- und Videoaufnahmen

* Interpretation, Ausdruck, Arbeit am Text

* Buhnenprasenz

» Musikalische Allgemeinbildung (Musikkunde, Rhythm&silkunde, Formenlehre, Musikgeschichte
etc.)

* Musikalische Reaktionsfahigkeit

* Authentizitat

* Improvisation

* Zusammenarbeit mit verschiedenen Instrumenten mseribles

4.1.1 Jazz/Pop/Rock

Einen Song a capella zu singen und Uber seine Eorimprovisieren, eréffnet den Schilerinnen
und Schilern mehr Freiheit und Sicherheit in Gastglund Interpretation.

Notensatz- und multifunktionale Musikprogramme kémnvesentlich zu Effizienz und Flexibilitat
im modernen Unterricht beitragen und ermdglichemldehrerinnen und Lehrern eine den
Schilerinnen und Schilern individuell angepassteitdohtsgestaltung.

Im JPR-Bereich sind im Speziellen Elemente desfdoles, die nicht auf die
instrumentenspezifische Ebene reduziert sind, voRer Bedeutung. Sie ermdglichen die
individuelle Forderung der Personlichkeiten deriBatinnen und Schiler mit ihren
unterschiedlichen Bedurfnissen im Verlauf ihreridoklung hin zur Eigenstandigkeit. Diese sind
beispielsweise:

e Eartraining

e Angewandte Theorie

* Transkribieren

e Transposition

e Korperbezogenes Rhythmustraining

* Leadsheet-Notation

Da der Grol3teil der Texte fremdsprachig ist (ewbligportugiesisch etc.), sollten entsprechende
Sprachkenntnisse bei den Lehrerinnen und Lehretmawalen sein und bei den Schulerinnen und
Schilern geférdert werden.

Die Lehrerinnen und Lehrer sollten den Schulerinmath Schilern bei der Entwicklung eines aus-

gepragten musikalischen Differenzierungsvermogemsallem auch in Bezug auf Modestrémun-

gen, zur Seite stehen. Dazu kdnnen im Unterridintket analysiert und besprochen werden:

* Was macht die besondere Qualitat eines Songs aus?

* Welche Stilmittel werden verwendet?

¢ Gibt es eine Hookline?

* Welche Aussage hat der Text und wie wird diese lasitprisch und arrangementtechnisch
transportiert?

4.2 Kinder- und Jugendstimme

Ergédnzend zu den unter 4.1 erwdhnten Punktenmsifigkreich Kinder- und Jugendstimme folgende
Aspekte von Bedeutung:

e Sprachspiele

* Elemente aus der Rhythmik, Elementare Musikpad&gogi

» Kindgerechte Stimmbildung

* Lernen durch Nachahmen eines kindgerechten Vorbilds
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Singen fordert die Bildung der Personlichkeit durch

* Soziale Aspekte (Solo/Gruppe)

e Ausdruck/Gefuhl/Sprache

* Rollengestaltung

* Kreativitat/Phantasie/Intuition

e Vernetztes Denken

e Positive Verstarkung

¢ Anerkennung und Férderung kreativer Kinderbeitrage

4.3 Vokalensemble/Chor

In der Ensemblearbeit starken sowohl die Selbdtarfay der/des Einzelnen (Korperwahrnehmung,
Gehdrschulung) als auch die Interaktion zwischeatetie/Leiter und Sangerinnen/Séanger sowie
zwischen den Sangerinnen/Sangern untereinand@eds®nlichkeitsentwicklung und das soziale
Empfinden. Zu férdern ist die Bereitschaft, sicldia Gruppe einzubringen, musikalische und
organisatorische Verantwortung zu tibernehmen,aiskzudriicken, aber auch die Fahigkeit, auf andere
einzugehen, aufeinander zu héren, sich in den Danes gemeinsamen Zieles zu stellen. Die Offénhei
gegenuber Neuem soll von den Lehrerinnen und Lehmieht nur gefordert, sondern auch praktisch
vorgelebt werden.

4.4 Sprechen

Sprechtechnik bezieht den ganzen Menschen in déerspnlichkeit ein und schult den
sinngebundenen, sprecherisch-sprachlichen Gesaintals Ziel ist die Anwendung der technischen
Fertigkeiten in der sprecherischen Praxis (sowolBeruf wie im Alltag). Arbeit an der Stimme ist
immer auch Arbeit an der Personlichkeit. Die Enkiviog der Stimme wird immer auch alle Sinne, die
Tiefe des Empfindens, die Phantasie und die séelidasdrucksmaoglichkeit fordern.

Darlber hinaus werden die Schilerinnen und Schilleinem eigenen sprach-kiinstlerischen Ausdruck
gefuhrt (Schreibworkshop, Songwriting-Workshop)

Kdrper und Instrument, Technik

5.1 Gesang

Eine wesentliche Voraussetzung fiir eine positivevieklung der Gesangsstimme ist das Wissen der
Lehrkraft Uber die Funktionen des Stimmorgans, fusammenhéange und die daraus resultierenden
Tonbildungsprozesse sowie Uber die psychischerphysischen Prozesse beim Singen und die
Mdglichkeiten ihrer Vermittlung.

Ausgehend von den stimmlichen Teilfunktionen in ikepf (Tonhohe, Tonstarke, Tonqualitat),
Ansatzrohr (Artikulation, Resonanz, Offenheit) uki@mapparat (Energiefluss, Haltung, Eutonus) kann
das Instrument Stimme in seiner Gesamtheit entWiokerden.

Dabei diurfen Stimmbildnerinnen/Stimmbildner und &egslehrerinnen/Gesangslehrer davon ausgehen,
dass die Stimme ein organisches System ist, inalenmotwendigen stimmlichen Qualitaten bereits
vorhanden sind, und ihre Arbeit das AufschlieReseli Qualitaten betrifft, wobei der Weg vom Héren
zum Wissen fuhren sollte und nicht umgekehtrt.

In diesem Zusammenhang sei vor Dogmen und mandtedmen” gewarnt, da tber viele technische
Aspekte sowohl in Fachkreisen als auch in der Rachatur unterschiedlichste Meinungen zu finden
sind.

Nur durch das vielfaltige Ansprechen der einzelBereiche, die fir eine solide Gesangstechnik
benotigt werden, kann die menschliche Stimme optye#irdert und entwickelt werden.

Diese sind:

» Eutonus, Wechselspiel zwischen Entspannung undesteig des Tonus

e Haltung (Wirbelsdulenstreckung, Lockerung), Kérphrdung, Kérperwahrnehmung, Bewegung
* Atmung (Abspannen, Atemdosierung, Atemfiihrung, Atgemsivierung)

Seite 6 von 23



« Entspannung unter Einbeziehung aller Sinne und ¥edung von Hilfsmitteln (Spiegel,
Gymnastikband oder -ball, Matte, Balancierbretttitaarbeit etc.)

e Zusatzliche forderliche Kérpertechniken: Kinesidlydg-eldenkrais, Qui Gong, Yoga,
Alexandertechnik, Franklin Methode etc.

» Gesunder nattrlicher Umgang mit der Sprech- undssimme

e Artikulation

* Bildung und Eigenschaften der Vokale und KonsorafiBalektspezifika)

* Resonanz (Kopf- und Brustresonanz, Stimmsitz)

* Register (Rand- und Vollstimme bzw. deren unteestliiche Mischungsverhaltnisse, Stimmeinsatz
und Stimmabsatz, hohe und tiefe Téne)

» Erweiterung des Stimmumfanges und der dynamischigkeit (nicht auf Kosten der
Lockerheit/Beweglichkeit der Stimme)

* Intonation

e Staccato und Legato

e Gelaufigkeit der Stimme

* Belcanto

* Vibrato

e Phrasierung

« Klangfarbe

e Sprechtechnische Erziehung (Sprecherziehung)

Die Lehrerinnen und Lehrer sollten den Schulerinmeeh Schilern helfen, einen guten, sorgsamen und
bewussten Umgang mit dem eigenen Korper, der eig8timme und dem personlichen Energiehaushalt
zu entwickeln und auszubauen.

5.1.1 Jazz/Pop/Rock

Grundsatzlich gelten die in 5.1 angeftihrten Riokgh. Im JPR gibt es kein einheitliches
Stimmideal. Die Schilerinnen und Schiler solltererieigenstandigen, natirlichen, gesunden
Sound entwickeln und verschiedene Farbqualitateistieme einsetzen kénnen.

5.2 Kinder- und Jugendstimme

Im Umgang mit der Kinder- und Jugendstimme sindrSipii und Intuition der Lehrerinnen und Lehrer
gefordert, um den heranwachsenden Schulerinne®cindlern die jeweils individuell richtige
Dosierung an gesangstechnischen Anweisungen zungbbdurch kann die Nattrlichkeit und
Leichtigkeit der Kinder- und Jugendstimme gewecid arhalten werden.

Es gibt in der Physiologie der Kinder- und Jugeinaisie keine grundlegenden Unterschiede zu 5.1,
doch sollten die Gesangslehrerinnen und -lehrer d@&tomische Grundkenntnisse zum kindlichen
Korperbau verfligen und die kdrperlichen Verandespngzesse wahrend des Wachstums und der Pu-
bertat berticksichtigen.

Die Kinder- und Jugendstimme sollte stets weicketiren kdnnen und in einem kindgerechten bzw. al-
tersentsprechenden Tonumfang geférdert werden.r3aek die stimmbildnerischen Augenmerke auf
die Ausbildung der Kopfresonanz, den natirlichems&iz des Korpers und des Kérperklanges und das
Entdecken der richtigen Artikulationswerkzeuge exken.

5.3 Vokalensemble/Chor

Um einen homogenen, ausdrucksfahigen Ensembleklangilang zu erzielen, sollen die Sangerinnen
und Sanger lernen, eine gemeinsame Tonvorstellugvickeln. Eine besondere Bedeutung kommt

hierbei dem Aufeinander Horen und Reagieren zu @igkntonation, Oberténe, Dynamik, rhythmische
Ablaufe, Artikulation).
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5.4 Sprechen

5.4.1 Atmung — Haltung — Korper
e Korperbewusstsein
« Natirliche Ausgewogenheit von Spannung und Entspann
e Haltungsschulung und Bewegungsbildung
« Kombinierte Atmung (Zwerchfell und Rippenatmungjeffihrung
* Kehlkopf in nattrlicher Tiefstellung
¢ Weite Resonanzraume
* Resonanz, Schallkraft und Tragfahigkeit der Stimme

5.4.2 Stimmentechnik und Artikulation
e Indifferenzlage
« Vokalausgleich und Préazision des Vokaleinsatzes
< Artikulation, ausschépfende Bewegung der Sprechreerffe (Lippen, Zunge, Unterkiefer),
Tempo- und Artikulationsgeschicklichkeit
e Beherrschung der Starkegrade und der An- und Absitfahigkeit
e Arbeit mit dem Raum, Eigenresonanz eines Raumes
e Horer- und Raumbezug
* Geschultes Gehor

5.4.3 Sprechtechnik
e Beherrschung der Hochlautung, bzw. der gemaRigtahlidutung
e Grundlagen der Interpretation
e Gestaltungselemente
e Stilkunde und Interpretation
» Erfassen des Subtextes
e Mikrofonsprechen und Moderieren
e Sprechstile in den Medien (Nachrichten, Jingle, btation etc.)

5.4.4 Darstellendes Spiel
e Mimischer und gestischer Ausdruck
e Buhnenprasenz
« Kaorpersprache als Mittel der Figurendarstellung
* Sprache als Mittel der Figurendarstellung
» Situations- und rollenbezogener Spracheinsatz
+ Ubungen zu Wahrnehmungsschulung, KonzentratiorPuagenz
e Aufmerksamkeit fir Partnerinnen und Partner, Verdresbildung, Kooperation
¢ Gelenkte und freie Improvisation
« Erstellen eigener Texte
* Arbeiten mit literarischen Textvorlagen: Interptaia und Bearbeitung
* Einsatz von Requisite, Maske, Kostim
¢ Einbeziehung moderner Medien

6. Kultur-, musikhistorisches und musikkundliches Wis€n

6.1 Gesang

Zusatzlich zur Arbeit an der Stimme sollen den $afirinen und Schilern auch Informationen zu Werk
(Formenlehre, Analyse, Text) und Entstehungszeitsikteschichte, Musiksoziologie) gegeben werden.
Vor allem die Bereiche Stilkunde, Auffiihrungsprasisl Harmonielehre kdnnen tber erganzende
Unterrichtsfacher hinaus anhand konkreter Untetslitbratur (die auch zum Klingen kommt) effizient
vermittelt werden.
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Um das Wissen der Gesangsschilerinnen und -schiibmveitern sollten diese immer wieder
angehalten werden, selbststandig nach Literatgugben. Ebenso wichtig ist die Animation zu Konzert
und Theaterbesuchen und zum Hdéren von Tontragerzuueinem umfassenden Kunstinteresse und
Kunstverstandnis der Schulerinnen und Schilerubr@igen.

6.1.1 Jazz/Pop/Rock

Die Vermittlung von musikhistorischen Inhaltenasifgrund des reichhaltigen Angebotes an
originalen Film- und Tondokumentationen sehr guglieti. Das Veranschaulichen der
Unterrichtsinhalte durch dieses Material untermedier praktische Relevanz dessen, was vermittelt
wird.

Jazz/Pop/Rock sind Musikstile, die einem standiyamdel unterliegen.

Ein moglichst praxisnaher, begleitender Theoriauict® wird empfohlen.

6.2 Kinder- und Jugendstimme

Elementares kulturkundliches Wissen

» FoOrderung des Verstandnisses fur die eigene unerafdilturen anhand von Liedern (Volkslieder
und Tanze aus Osterreich und anderen Landern)

» Integration von Liedern in der jeweiligen Mutteraphe

Elementares musikhistorisches Wissen
» Verstandnis (Erkennen- und Unterscheidenlernersciedener Stilepochen durch Lied- und
Horbeispiele

Elementares musikkundliches Wissen

*« Notennamen und Noten- und Pausenwerten

e Takt, Rhythmus

* Vorzeichen

* Intervalllehre

* Elementare musikalische Begriffe (z.B. Formenlehredformen, musikalische Gattungen,
Tempobezeichnungen)

¢ Solmisation

* Wissen um Stimmlagen

. Lebendiger Unterricht und vielfaltige Unterrichtsformen
Einzel-, Partner-, Gruppen-, Ensemble- und Klassemticht

Methodische Flexibilitat bezieht sich auch aufderrichtsformen — diese sind weder grundsatzlich
gut noch schlecht, sondern lediglich danach zutb#em, ob sie in Bezug auf die definierten Intenén
und die anstehenden Inhalte zielfuhrend sind.

Eine wichtige Quelle positiver persdnlicher und ikalischer Entwicklung der Schilerinnen und
Schiiler an einer Musikschule ist eine personligbdgrauensvolle und bestandige Beziehung zu ihren
Lehrerinnen und Lehrern.

7.1 Gesang

Der Einzelunterricht stellt die optimale Unterristarm fiir eine positive stimmliche Entwicklung dar.
Dazu sollen verschiedene Formen des Gruppenuriteriats Ergdnzung zum Einzelunterricht und im
Sinne der Forderung des mehrstimmigen Singens esdemeinschaftlichen Musizierens besucht
werden. Ebenso sollen regelméfRige Korrepetition gmil ohne Hauptfachlehrkraft), Klassenstunden
und Werkstattkonzerte (interne Vorsingen) statdimdZudem sind musikalische Partnerschaften mit
Instrumentalistinnen/Instrumentalisten — besonB&iristinnen/Pianisten — zu fordern.

Diese Vielfalt der Unterrichtsformen stellt einer8eherung und Belebung des Gesangsunterrichts dar,
in dessen Zentrum aber immer die personliche udididuelle Betreuung der Sangerinnen und Séanger
im Einzelunterricht stehen soll.
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Die Beriicksichtigung neuer und flexibler Unterrgformen wie Simultanunterricht, Teamteaching und
Kombiunterricht wird, nach Ermessen der Lehrkraftpfohlen. Ebenso tragt ein erweitertes
Unterrichtsangebot fir die Schiilerinnen und Schal€&orm von Workshops (auch mit
Gastreferentinnen und Gastreferenten) zu einesaiteden Unterrichtsgestaltung bei.

Einzelunterricht:
e Individuelle Férderung
¢ Arbeit im Detalil

Partnerunterricht:

» Aufgaben- bzw. Rollenverteilung

* Lernen durch Zuhoren

* Individuelle Férderung ist noch méglich

Gruppenunterricht:

¢ Individualférderung nur mehr eingeschrankt maglich

* Verstarkt Rollenverteilung

« Allgemeine Themenfelder kdnnen einer groReren Anzam Schilerinnen und Schuler vermittelt
werden

« Gruppendynamik: Padagogische Spiele als Vermithitig; Vertiefung der Beziehung der
Schilerinnen und Schiler zur Musik durch sozialeliiskomponente

Ensemble:

e Erarbeiten von Repertoire

« Ensemblebetreuung/Bandcoaching

e Improvisation

« Vermittlung von musikalischen Details bis hin zdfabrungstechnischen Themen
e Vorbereitung auf 6ffentliche Auftritte

Klassenunterricht:

*  Workshops mit Inhalten, die in den anderen Untbtsiormen nicht bzw. nur begrenzt vermittelbar
sind wie z.B. Studiopraxis, Buhnentraining, Theokiemposition, Gehdrbildung/Eartraining,
Improvisation

»  Workshops mit Gastdozentinnen/Gastdozenten

e Schullbergreifende Projekte

7.1.1 Jazz/Pop/Rock

Die Schilerinnen und Schiiler sollten so bald wiglint (schon ab der Unterstufe!) in Ensembles
eingebunden werden, um ihnen eine Band-Erfahrung (Dit Piano, Gitarre, Trio, Quartett etc.)
und die damit verbundene soziale Komponente desziMusns vermitteln zu kdnnen.

Daher muss im JPR-Bereich ein breitgefachertes Botgeon JPR-Ensembles, Bands und Big-
Bands auf allen Ausbildungsniveaus erganzend zarandJnterrichtsformen angeboten werden.

7.2 Kinder- und Jugendstimme

Die Gestaltung des Unterrichts soll mdglichst kiexdght, abwechslungsreich und lebendig sein (z.B.
durch Bewegung, Platzveranderungen, unterschiedlielninhalte, Singen in verschiedenen
Besetzungen, Bodypercussion, Einsatz von Orffdmsénten). Fir Kinder ideal ist das Singen in einem
altersentsprechenden Kinder- oder Jugendchor inlimation mit chorischer Stimmbildung,
Gruppenstimmbildung oder Einzelunterricht. Speietler Arbeit mit Kindern und Jugendlichen wird
die Mdoglichkeit flexibler Unterrichtsformen empfen. Veranstaltungen aul3erhalb der Musikschule,
Freundschaftskonzerte mit Kinder- und Jugendchd@anywochenenden und Chorwettbewerbe
motivieren die jungen Sangerinnen und Sanger urtkkfi das soziale Erleben.

7.3 Vokalensemble/Chor
In der gemeinsamen Chorprobe ist auf eine abwenystaiche Methodik wert zu legen. Die standige
Einbeziehung aller Mitwirkenden auch in Phasenifiseker Detailarbeit mit einzelnen Stimmen ist
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hierbei genauso wichtig wie ein flieBender Wechksaschen Detailarbeit und gréReren
Zusammenhangen. Die Probenarbeit soll stets foddé&dndernd und motivierend sein. Ein
angemessener Wechsel von Hochkonzentrations- utsp&mungsphasen sowie eine breite
methodische Palette, die sowohl stimmbildneris¢b@ach motorische, allgemein musikalische,
inhaltliche und interpretatorische Ansatze beirdighind anzustreben.

Sinnvolle Erganzungen zur ,normalen” Probenarbed:s

Varianten in der Choraufstellung:

* Gemischte Aufstellung

* Aufstellung im Kreis, Singen ohne Dirigentin/Dirigfe
* Aufstellung in Vokalquartetten

* Freie Aufstellung im Raum

Verbindung von Musik und Bewegung:

» Koordinationsiibungen (z.B. Kinesiologie)
+ Stimmbildnerische Ubungen

» Ausdrucksunterstitzende Bewegungen

» Choreographie

Verteilung von Sonderaufgaben:

« Ubernahme von Soloparts

e Einbeziehung von Instrumenten
e Sprecherrollen

7.4 Sprechen
Der Einzel-, Partner-, Gruppen-, Ensemble- und $dasnterricht kann durch Elemente des
Superlearnings, Phantasiereisen, Unsichtbares @theaillltag u.a. erganzt werden.

Ubeformen/Ubepraxis

8.1 Gesang

Das regelméaRige Uben sollte durch genaue Zielvemygéschriftliche Aufgabenstellung), die im
Unterricht durch individuell abgestimmte Ubeformerd Ubesequenzen erlautert und erarbeitet werden,
mdglich sein. Gerade die Entwicklung der menschlicBtimme bedarf aufgrund des hohen kérperlich-
muskularen Anteils (Korper = Instrument) des regdligen TrainingsZeitaufzeichnungen
(,Ubetagebuch®) der Schiilerinnen und Schiiler (ibex Ubegewohnheiten werden sehr empfohlen und
dienen den Lehrerinnen und Lehrern und SchilerimmehSchilern als wichtige Informationsquelle.
Die Schiulerinnen und Schiiler sollten animiert wardlere Stimme Gber den reguléren
Musikschulunterricht hinaus (Chor- und Ensemblesmgprechberufe, tagliches Uben etc.) moglichst
okonomisch, die stimmtechnische Entwicklung fordeund ihr Umfeld (Ubeort, Ubezeit etc.) selbst
gestaltend, gebrauchen zu lernen.

Ziel des Unterrichts ist es, die Schillerinnen uclier zum selbststandig dosierten Uben zu befahige
und einen Notentext mit Hilfe eines Instrumentesdierweise Klavier) oder einer Stimmgabel
erarbeiten zu konnen. Erganzend zu instrumentaberhillen sollten gymnastische Hilfsmittel
(Gymnastikband oder -ball, Matte, BalancierbregirtiRerarbeit etc.) im Unterricht und zu Hause zur
Verfiigung steherlon- oder Bildaufnahmen, sowohl von Unterrichtselodbesequenzen als auch von
offentlichen Auftritten sind wichtige Informationsellen zur Reflexion und ermdglichen es, den Ge-
sangsfortschritt aus einem anderen Blickwinkel eurdzhten.

8.1.1 Jazz/Pop/Rock

Das Spuren eines inneren Pulses bzw. das Erlebemusikalischen Formen und Perioden ist im
JPR essentiell. Als mogliche technische Hilfsmistehen dafur Metronom, Play alongs und
Midifiles zur Verfligung.
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Die Imitation der Lehrkraft oder wichtiger musilsadher Vorbilder (Vor- und Nachspiel, ,call-
response”, Transkription, Transposition) kdnnendiérSchilerinnen und Schiiler stilpragend sein.
Das Verstehen und die Interpretation der Songtestenen dabei einen grol3en Stellenwert ein.
Das Auswendiglernen von Texten, Themen, Formenes@kkordprogressionen sollten dabei eine
Selbstverstandlichkeit sein, da dadurch mehr Fitditneler Interpretation moglich ist.

8.2 Kinder- und Jugendstimme

Praxis

Die Ubeanleitung soll altersgerecht und fantasiesaih (z.B. spielerisches Arbeiten an Kérperhajtun
Atmung und Stimme in Form von lustigen Geschich&mmbildung am Lied). Um die Freude an
einzelnen Liedern zu erhalten ist ein variantefes¢ abwechslungsreiches Wiederholen wichtig.

Vertiefen durch:

* Vor- und Nachsingen

e Solo - Tutti, Solo — Solo — Wechselsingen

* Gestik, Mimik

* Bewegung (vorgegeben oder selbst erfunden), TamagEnlangen auditiv und kinasthetisch
erfahren und gestalten)

» TontreffUbungen, Solmisation, stummes Singen

* Rollenspiele, sich Bilder vorstellen, malen

* Begleitinstrument weitergeben (jedes Kind kommndira

+ Uber den Text sprechen

» Klangfarbenspiele (z.B. wie Chinesen singen, wiw/¢i singen)

* Liedbausteine

* Objekte als Stimulans z.B. fur Atemaktivitaten o88mmgebung (Seifenblasen, Federn, Ticher,
Papierballe, Luftballons etc.)

*  Rhythmustraining

Zu Hause

Im Unterricht sollen Impulse fur das Singen zu Hagsgeben werden:

* Bei mehrstrophigen Liedern den Liedtext lernendass

» Ein aufgenommenes Tonbeispiel mitgeben, welchesaatshilfe beim Auswendiglernen oder zur
musikalischen Geschmacksbildung eingesetzt werden k

+ Kleine theoretische Ubungen wie z.B. Notenschreitmber Bastelarbeiten

8.3 Vokalensemble/Chor

Der Erfolg und das Weiterkommen der Schulerinneth®chiler hdngen mal3geblich von der Qualitat
und Effizienz des Probens, aber auch des Ubensigalah. Ohne regelméaRiges Wiederholen kénnen
sich Inhalte wie die Erarbeitung der Klangvorstegjoder die Entwicklung des Muskelsinnes nicht
richtig weiterentwickeln.

Die Lehrerinnen und Lehrer sollten Anleitungen gelmke es den Schilerinnen und Schiilern
ermoglichen, wichtige Voraussetzungen fir das Chiod- Ensemblesingen selbst zu erlernen:

e Stimmbildnerische Tipps

» Stimmhygiene

» Blattsinglibungen, Solfeggio

» Texterarbeitung

» Elektronische Hilfsmittel, Mitsing-CDs

* Musikhoren, Konzertbesuche

» Anregung zu Treffen in Kleingruppen

Die Freude am Musizieren soll bei diesen Lernprezesmmer der treibende Motor sein.
8.4 Sprechen

Am Beginn des Unterrichtes soll das Augenmerk @up&rlichen Ubungen liegen, welche ca. 10 bis 20
Minuten taglich beanspruchen — tiber das Atmen altuHg und zur Artikulation. Wichtig ist die
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RegelmaRigkeit, da auch hier der jeweilige Muskeldurch die Routine der Bewegungswiederholung
Jlernt®.

Sprechen bedeutet den ganzen Korper zu trainiBaskann zusatzlich zu den aufgegebenen Ubungen
auch in die Alltagsroutine integriert werden (z&emuibungen beim Spazierengehen, mit einer Radio-
sendung synchron mitsprechen oder einen gelesarikmgsartikel mit spontanen eigenen Worten wie-
dergeben).

9. Einbeziehung und Mitarbeit der Eltern

9.1 Gesang

Die Akzeptanz und Wertschatzung der Familie (Famritglieder und Lebenspartnerinnen/
Lebenspartner) ist eine Grundvoraussetzung dadiss die Schiilerinnen und Schiler mit Freude und
Leidenschaft ihre Stimmen ausbilden lassen.

Vortragsabende bieten sich besonders dafir ayrdjehorigen der Schilerinnen und Schuler kennen
zu lernen. Darlber hinaus sollten diese eingelageden, dem Unterricht gelegentlich beizuwohnen
und ermuntert werden, selbst mitzusingen. Damigtstie Identifikation, was in weiterer Folge die
Akzeptanz und Wertschétzung fir die Leistung déri&sinnen und Schuler steigert.

Zu empfehlen sind auch informelle Gesprache, ireddiber die Rahmenbedingungen fir gutes und
effizientes Uben zu Hause gesprochen werden kan8peziellen auch dariiber, wie Angehdérige die
Schiilerinnen und Schiiler zum Uben animieren konn&n,durch gemeinsames Singen und Musizieren
in der Familie!

9.2 Kinder- und Jugendstimme

Um das Interesse der Eltern am Singen ihrer Kimdegewinnen, ist es nicht nur wichtig, die
Unterrichtsergebnisse durch Auftritte zu praseatiesondern auch, die Eltern in den Unterricht mit
einzubeziehen. In Mitmachstunden soll zum gemeiegaBingen und Musizieren innerhalb der Familie
angeregt werden.

In regelméaRigen Elterngesprachsrunden, Info-Aberidé&h zu Schulbeginn oder vor gréReren

Projekten) oder Elternbriefen kann:

* Uber das Unterrichtsgeschehen informiert werden

» die Wichtigkeit des regelmafiigen Unterrichtsbesifoteslasslichkeit) angesprochen und ein
geeigneter Entschuldigungsmodus festgelegt werden

* um organisatorische Unterstitzung gebeten werdsmgemeinschaften, Mithilfe bei Chorfahrten,
Telefonlisten, gemeinsam gestaltetes Abschlussfegt

e dartber informiert werden, wie die StimmentwicklUi&immbhygiene) der Kinder unterstitzt
werden kann

* Information tber chronische Erkrankungen, Allergieler sonstige den Unterricht mdglicherweise
beeinflussende Faktoren eingeholt werden.

9.3 Sprechen

Sinnvoll sind gemeinsame Vorlesestunden innerhatl-dmilie (Eltern lesen Kindern vor und
umgekehrt) und Besuche von Theaterauffihrungenyrigen, Kabaretts und
Theatersportveranstaltungen. Ein kritischer Umgaitgind eine konstruktive Nutzung von Medien sind
zu fordern.

10. Vorbereitung und Nachbereitung des Unterrichts

10.1 Gesang

Die kurzfristige Unterrichtsplanung dient den Lefmeen und Lehrern dazu, geeignete
Unterrichtsliteratur (Stimmlage, Tonumfang, Trarspon in die optimale Tonart, Arrangements und

die Einrichtung von Stiicken, technische Schwerpnkorlieben der Schiilerinnen und Schiler, diverse
Stilepochen) und stimmtechnische Ubungen auszuwiéird eine umfassende inhaltliche
Auseinandersetzung mit den Werken vorzubereiten.
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Die mittel- und langfristige Planung setzt sich dén Lern- und Bildungszielen auseinander, beziht
Organisation von o6ffentlichen Auftritten und die ?wahl geeigneter Unterrichtsformen fur die
Schilerinnen und Schiiler mit ein.

Die Nachbereitung dient zur Uberpriifung der Effékiit des Unterrichts und soll durch kontinuierich
Reflexion und auch unter Zuhilfenahme technischésiittel (Ton- und Bildaufnahmen) die
Mdglichkeit zur Veranderung der Lernziele geben.

10.2 Kinder- und Jugendstimme

Die Vor- und Nachbereitung des Unterrichts istwésentlicheBestandteil fir die Arbeit mit Kindern
und Jugendlichen. Dazu gehdren das Erstellen tieeslalanung, von Stundenbildern und
Unterrichtsmaterialien, die Suche nach entsprearaihémenbezogener Literatur, die Auswahl
geeigneter stimmtechnischer Ubungen, die Vorbergiton Projekten (Veranstaltungsplanung und
Organisation), die Vorbereitung des UnterrichtsrasitfBereitstellung von Instrumenten und
Materialien), die Gruppeneinteilung und die Betnmegdes Klassenkataloges.

Idealerweise werden neugewonnene Ideen schrifdistgehalten (Katalog besonders bewahrter,
effektiver und beliebter Ubungs- und Spielformdfrtbildung durch Kurse und Fachliteratur sowie
Erfahrungsaustausch mit Fachkolleginnen und Fatdden sollen neue Impulse fiir die
Unterrichtsarbeit geben.

10.3 Vokalensemble/Chor

Eine gut geplante Chorstunde sollte ablaufen wieggelungenes Theaterstiick: mit Einleitung/

Einstimmung, Spannungsaufbau, gut verteilten Hohlejer und einem befriedigenden Abschluss.

In standiger Reflexion der Voraussetzungen des&3hsind Nah- und Fernziele zu formulieren:

* Literaturauswahl

» Stilistische Kompetenz

» Auftritte

»  Chorprofil

e Stimmliche Mdglichkeiten

*  Weiterentwicklung/Zukunftsperspektiven

Die konkrete Vorbereitung beinhaltet:

* Grundliches Studium der Partitur (Darstellung arav@r; Stimmen singen; dirigiertechnische
Einrichtung; formale, satztechnische und harmomrisehalyse; Erkennen von Schwierigkeiten)

+ Texterarbeitung; Ubersetzungen und Aussprache Spradhiger Texte

e Einrichtung der Chornoten

» Musikhistorische Hintergrundinformationen

= Organisation bzw. Verteilung organisatorischer Aslfgn

In der Nachbereitung muss festgehalten werden h&elon den gesteckten Zielen erreicht wurden und
wo andere Ansatze erforderlich sind. Von den Cliterianen und Chorleitern ist auch die soziale
Befindlichkeit des Chores zu beobachten, entspretbarauf zu reagieren und eine positive
Gesamtatmosphare zu férdern.

10.4 Sprechen

In der Vorbereitung liegt das Augenmerk in der Aabiwon geeigneten Ubungen und Texten fir die
einzelnen Schilerinnen und Schiiler und dem Aufgmeibn aktuellen (Stimm)Problemen und
Fragestellungen. In der Nachbereitung werden Mblgéten zur Weiterentwicklung der im Unterricht
vorgeschlagenen Interpretation ausgearbeitet.

11.Lernziele/Bildungsziele (nach Entwicklungsstufen/Lestungsstufen)

Freude an der Musik vermitteln und Musizieren asdi-herung des Lebens zu erfahren ist vorrangiges
Ziel jeder Ausbildung an einer Musikschule.
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Im Sinne der Methodenfreiheit obliegt die Literatuwswahl der Lehrkraft. Das Auswendigsingen und
das Blattsingen sollte in den Unterricht mit eieflen. Weiters ist es wichtig, von Anfang an nelen d
Sololiteratur auch das mehrstimmige Singen zu pfieg

In der Lern- und Leistungsentwicklung wird von viemtwicklungsstufen ausgegangen: Elementar-,
Unter-, Mittel- und Oberstufe.

Die Verweildauer in den einzelnen Stufen betragtdnRegel bis zu 4 Jahre und richtet sich im
Wesentlichen nach dem Anfangsalter, der Vorbildaley,Unterrichtsform und der Unterrichtsdauer.
Ebenso werden Faktoren wie das psychologische amdle Umfeld der Schilerinnen und Schiler,
etwaige Erkrankungen oder ein Wechsel der Lehrkesdichtet.

In allen Stufen wird neben der Technik und der Maisiat Folgendes gefordert:
- Freude an der Musik und an der eigenen Stimme

- Interesse am Kulturgeschehen

- Allgemeine musikalische Fertigkeiten und Fahigkeite

- Gehdrbildung und Rhythmus

- Forderung der Aufmerksamkeit und Konzentration

- Foérderung der Phantasie

- Ausdrucksvolles Singen und selbststandige Intempiost

- Foérderung des gemeinsamen Singens und Musizierens
- Auswendig- und Blattsingen

- Improvisation

- Auftrittsverhalten — Prasentation

Den Stufen entsprechend werden Schilerinnen unidlé&damgehalten, Theorieunterricht zu besuchen.
Im Instrumental- und Vokalunterricht wird der Ralmuafir geschaffen, dass die im Theorieunterricht
erworbenen Kenntnisse in die Praxis umgesetzt werde

Aktivitaten der Schilerinnen und Schiler wie Auf&j Konzerte und Konzertbesuche sind fir das
Weiterkommen am Instrument sehr wichtig und wendemden Lehrpersonen unterstiitzt und geférdert.
Die Abhaltung von Klassenabenden gehért zu derfladren Aufgaben der Lehrpersonen. Von den
Schuilerinnen und Schilern wird erwartet, dass aiglilesen mitwirken.

Durch eine abwechslungsreiche Gestaltung und Aussetinterrichtsliteratur in allen Leistungsstufen
wird den Schilerinnen und Schulern die Méglichkeitieben, verschiedene Epochen und Stile kennen
zu lernen.

Die angegebenen Zielvorstellungen geben einen grdbbaltspunkt fur die Entwicklung bzw. die
Mindestanforderungen in einer Leistungsstufe. Dabes sehr unterschiedliche Methoden gibt, kann es
sein, dass eine Lehrkraft die eine oder anderégkeit schon friiher einfihrt und dafiir etwas angere
erst spater umsetzt.

Im Folgenden sind die Leistungsstufen beschrieben.

11.1 Gesang

Vokalausbildung ist neben der altersgemaRen Vdumgtvon musikalischer und technischer Fertigkeit
immer auch Persoénlichkeits- und Charakterbildutigyzdr eigensténdigen Kunstlerpersonlichkeit
hinflhren soll und kann. In diesem Sinne wird dasv8sstsein fir eine gesunde Sprech- und
Singstimme, die Freude am ein- und mehrstimmigegesi, Selbstwahrnehmung, emotionale
Ausdrucksfahigkeit, Darstellungs- und Kommunikasiust, Fantasie und Offenheit und die
Entwicklung des Gehors (Intonation, TonvorstelluAktives Horen etc.) geférdert.

Durch den Bereich der freien Improvisation wird &tieitat in ihrer urspriinglichsten Form freigesgetzt
wobei ein Geflihl des ,im Fluss Seins" entsteht dad Spielen mit der (Eigen)Energie mdglich wird.
Diese Erfahrungen und Musizieransatze kdnnen gli€iee andere Musik tibertragen werden. Dazu
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kommen die Selbststandigkeit in der Erarbeitung®Btiickes, sowie das Wecken des Interesses fir
stilistisch unterschiedliche Literatur.

Entsprechend der Voraussetzungen, welche die Soinde und Schiler mitbringen, werden von den
Lehrerinnen und Lehrern Lernziele (Lernabschnistdorderungen fur Prifungen etc.) —auch im Sinne
einer Vereinbarung mit den Schilerinnen und Schildiestgesetzt und einer regelméaRigen
gemeinsamen Reflexion unterzogen. Der Gesangsightast zugleich auch Stimmbildungsunterricht,
dessen Ziel u.a. ein effizienter und gesunder Umguaih der Stimme in Alltag und Beruf sein soll.
Hierflr ist die Entwicklung einer fir die Schilemgn und Schiler verstandlichen Sprache tUber Ge-
sangstechnik von wesentlicher Bedeutung.

Auftrittsmadglichkeiten sollen von Beginn an gebotegrden, da Musikschulen fir die Ausbildung des
Nachwuchses an Sangerinnen und Sangern fur eintirares und niveauvolles Musikleben (z.B. in Ge-
sangsvereinen, Kirchen- und Konzertchoren) ebemsen wie fur die stimmliche Schulung von Perso-
nen, die padagogisch tétig sind (im BesondererBraieherinnen und Erziehern in Kindergarten und
Grundsschullehrerinnen und -lehrern).

Auch wenn es nicht ihre Hauptaufgabe ist, so getuich die Vorbereitung auf ein mégliches
Berufsstudium zu den wesentlichen Lernzielen anikéckulen.

Elementarstufe
Die Elementarstufe wird im Bereich "Gesang und 8tehals "Kinder- und Jugendstimme" gefiihrt
(siehe Punkte 1.2, 2.2 etc.)

Unterstufe

» Entwicklung einer séangerischen Atmung auf Basisné@giirlichen Atmung
* Haltungs- und Kérperbewusstsein

» Gesunder und klarer Stimmklang und kultivierte $tiisthrung

* Register und Registerausgleich

* Weicher Stimmeinsatz

» Korrekte Vokalbildung und Vokalausgleich

* Weckung der Vorstellungskraft

» Entwicklung der musikalischen und stimmlichen Austksfahigkeit
* Richtiger Einsatz von Konsonanten

» Erarbeitung klarer Artikulation

* Einfihrung in die Textgestaltung

» ErschlieBen der Resonanzraume

» Dynamische Modulationsfahigkeit

* Phrasierung

* Intonation

» Buhnenprasenz und Auftrittsverhalten

Mittelstufe

*  Weiterentwicklung der Unterstufeninhalte
» Erweiterung des Stimmumfanges

» Ausgeglichene Stimmfihrung

» Tragfahigkeit der Stimme

* Legato

e Mezza voce
e Vibrato
Oberstufe

» Vervollkommnung der Unter- und Mittelstufeninhalte
» Allgemein differenziertes Singen
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» Hinflhrung zu einer authentischen Kinstlerpersbkidt (Auftreten, musikalischer Ausdruck,
Stimmqualitat, Timbre etc.)

11.1.1 Jazz/Pop/Rock
Es wird auch auf die Empfehlungen im Bereich a@nkiele/Bildungsziele im Text ,JPR
allgemein” verwiesen.

Von einem allgemein guiltigen Stimmideal wird im JBRsang nicht ausgegangen, da jeder Mensch
einen individuell einzigartigen Stimmcharakter basiDas Ziel des Unterrichts ist es, diesen Klang
herauszubilden, gesund zu festigen und zu ford@anu dienen stimmtechnische Ubungen sowie
die Erarbeitung stilistisch verschiedenster Geddaagsur aus dem facettenreichen Repertoire der
JPR-Musik.

* Eigenstandiges Erarbeiten von Sticken und Konzggtpmmen
¢ Individuelle Lied- und Songinterpretation

* Melodievariation

« Entwicklung improvisatorischer Fahigkeiten

» Stiltypische Phrasierungstechniken

» Solistisches und mehrstimmiges Singen

* Angewandte Musiktheorie

* Umgang mit Mikrophon und Verstarkeranlagen

e Buhnenprasenz

11.2 Kinder- und Jugendstimme

Singen kann in den Entwicklungsjahren eine groftie Hei der Bewaltigung kdrperlicher und seelischer
Veradnderungsprozesse sein und insgesamt zu eisiendgEn und harmonischen Persdnlichkeitsbildung
beitragen. Ein ausgewogenes Verhaltnis zwischedms®eihrnehmung und &uf3eren Einflussen kann
durch den Gesangsunterricht schon friih gefordedeve Folgende Lehrinhalte sollten im
Gesangsunterricht mit Kindern und Jugendlichen djegend vermittelt werden:

*  Stimmbildung und stimmtechnische Arbeit am Lied
* Tonumfang von mindestens eineinhalb Oktaven

* Atmung, Haltung, Kérperwahrnehmung, Bewegung
» Register (Wecken der Randstimme)

» Gefuhl fur Resonanzraume entwickeln

» Einflhrung in die Vokalbildung

* Artikulation

» Musikalische Ausdrucksgestaltung (Interpretation)
*  Gehor- und Rhythmusschulung

» Einflhrung in das mehrstimmige Singen

* Musiktheorie und Instrumentenkunde

» Stilistische Vielfalt

» Entwicklung der Bihnenprasenz durch 6ffentlichetAié¢

Im Bereich der Kinder- und Jugendstimme wird kdilmterteilung in Leistungsstufen vorgenommen.
Der gesamte Bereich wird als Elementarstufe gefidsrivird allerdings empfohlen, 6ffentliche Aufteit
und Beratungsgesprache mit einem Fachgremium zaghichen. Dadurch wird das Selbstbewusstsein
der jungen Sangerinnen und Sanger gestarkt unBedieutung der Ausbildung der Kinder- und Jugend-
stimme hervorgehoben.

Nach der Elementarstufe (nach Abschluss der Mutpkann der Unterricht in der Unterstufe des Berei-
ches Gesang weitergefiihrt werden.

11.3 Vokalensemble/Chor

Die Arbeit mit Ensemble/Chor beinhaltet die Erwriteg des stimmlichen und musikalischen Horizonts
und das Aufbringen von Verstandnis fir viele mulssiche Stilrichtungen als Grundlage fiir ein
erweitertes Kulturverstandnis. Durch ein vielgdgijak Anlegen des Unterrichts sollen
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Beriihrungséangste mit fremden Kulturen abgelegtlotetesse an Neuem geweckt werden. Das
Interesse fur Konzerte und andere kulturelle Eiritingen kann so geférdert werden.

Das Singen in der Gruppe erfordert ein sorgfaltigaesoren, die Auseinandersetzung mit den
Personlichkeiten der Chormitglieder und das soxfaiestandnis. Neben der Arbeit am Stimmapparat
(kontinuierliche Erweiterung des Stimmumfangs, Behegyen von Fehlstellungen und -verhalten) kann
durch regelmafgiges EinflieBen von musikalischem@kanntnissen wie Gehdorschulung, Blattsingen
und Intonation wahrend der Chorarbeit eine Quaktéigerung der Gruppe erreicht werden. Zudem
kann so die Freude an der Musik und dem gemeinsausizieren geférdert werden.

11.4 Sprechen

Gedanken und Gefuhle verbal und nonverbal zum Awkdzu bringen, ist eine wesentliche Lebensform
der Menschen. Den Schilerinnen und Schilern wildggaheit gegeben, eigene
Gestaltungserfahrungen zu machen. Dabei ertffaetdse Chance, individuelle Fahigkeiten zu
entdecken und zu nutzen und sich mit den Ausdrook&fn der Mitschilerinnen und Mitschuler
auseinander zu setzen. Die kreativ-gestaltendeit’gbikim Spannungsfeld von Selbstverwirklichung
und sozialer Verantwortung als individuell beretectteund gemeinschaftsstiftend erlebt werden.

» Freizeitbereich: Hier steht die persénliche Entiiok im Vordergrund, weniger die Beherrschung
einer Normsprache.

» Profibereich: Hier liegt das Augenmerk neben derdweerklichen Beherrschung der Normsprache
und der persénlichen Entwicklung besonders autggmstandigen kiinstlerischen
Ausdrucksleistung.

12. Leistungsabzeichen - Prifungen

Um von einer Leistungsstufe in die nchste Ubenreti kbnnen, ist das Beherrschen der in den
Leistungsstufen formulierten Anforderungen Voratmseg. Der Ubertritt von einer Leistungsstufe in
die nachste wird von der Lehrkraft vorgeschlagesr. Dbertritt wird wirksam, wenn er durch den/die
Direktor/in bestatigt wird.

Nachdem regelmaRige Uberpriifungen des LeistungsEntwicklungsstandes fur das Lernen
ausschlaggebend sind, bereiten die Lehrpersone®ctiiéerinnen und Schiler auf Klassenabende,
Konzerte, Leistungsabzeichen und Wettbewerbe vor.

Schilerinnen und Schilern, die sich landesweitéstluggsvergleichen stellen mdchten, bietet sicmbei
Erwerb der Leistungsabzeichen in den Stufen MINgigientarprifung) , BRONZE (am Ende der
Unterstufe), SILBER (am Ende der Mittelstufe), GO{d@n Ende der Oberstufe) eine Mdglichkeit dazu.

Der Erwerb des Leistungsabzeichens in der Elen&uafar(MINI-Abzeichen) erfolgt durch das Ablegen
einer praktischen Prifung. In den anderen Leis&tnésn ist der Erwerb des Leistungsabzeichens sn da
Bestehen des theoretischen und des praktischengesunden, wobei das Bestehen des theoretischen
Teils fur die Zulassung zum praktischen Teil Vosaizung ist.

Bei allen Prifungen wird fur eine gute Atmosphaesargt, da das positive Erlebnis fur die Schilenmn
und Schiler oberste Prioritat hat. Bei der Ausvas Programms ist darauf zu achten, dass es iinerha
des vorgegebenen Zeitrahmes zur Ganze vorgetragelemkann.

Die Modalitaten fir den Erwerb der Leistungsabzeiickind durch eigene Reglements festgelegt, die
auch die an die Bewerberinnen und Bewerber gestefibforderungen enthalten.

Im Folgenden sind die Richtlinien und Rahmen fiégrlaim Erwerb der Leistungsabzeichen gestellten
Anforderungen vorgegeben.

12.1 Gesang
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Die Vorbereitung auf eine Prifung bietet den Safiihen und Schilern neben Konzerten und Wettbe-
werben die Mdéglichkeit, auf ein Ziel hinzuarbeiten.

Die Prifung selbst sollte den Schulerinnen und BechiGelegenheit bieten, ihr bereits erworbenes
Konnen einer breiteren Offentlichkeit unter Bewaisstellen. Es ist dabei darauf zu achten, dass Prii
fungen die individuelle Schilerpersonlichkeit imaddittelpunkt stellen und nicht nach einem schablo-
nenhaften Verfahren ablaufen. Daher sollten Pridarigealerweise in Form von kleineren Konzerten
durchgefuhrt werden.

Die Programmauswahl sollte stets mit den Schilerinmd Schilern gemeinsam erfolgen und ihnen
Gelegenheit bieten, sich optimal zu prasentierée ZDsammenstellung eines Programmheftes und eine
entsprechende Prasentation des Auftritts obliegenSthilerinnen und Schilern.

Elementarprifung
Da die Elementarstufe als "Kinder- und Jugendstifngeéiihrt wird, ist eine Prifung in die Unterstufe
"Gesang" nicht vorgesehen.

Leistungsabzeichen in Bronzdam Ende der Unterstufe)

3 Werke unterschiedlicher Stilepochen. Davon:

» 1 kammermusikalisches Werk, entweder Vokalensemldelistischer Besetzung (Duette, Trios,
Quartette etc.) oder mit Begleitung mehrerer Imatrate

* 1 einfaches Kunstlied

» 1 Stick freier Wahl

Mindestens 1 Werk ist auswendig vorzutragen.

Leistungsabzeichen in Silbeam Ende der Mittelstufe)

5 Werke aus mindestens 3 unterschiedlichen Stitgradavon:

* 1 Kunstlied

* 1 Arie

» 1 kammermusikalisches Werk, entweder Vokalensemidelistischer Besetzung (Duette, Trios,
Quartette etc.) oder mit Begleitung mehrerer Imatrote

* 1 Werk nach 1950

o 1 Stick freier Wahl

Alle Stiicke, ausgenommen Oratorien und Kammermasiki, auswendig vorzutragen.

Leistungsabzeichen in Goldam Ende der Oberstufe)

Die Schilerinnen und Schiler sollen gemeinsamhrériLehrkraft die Moglichkeit haben,
entsprechend ihrer musikalischen Vorlieben ein Rmogn von mindestens 30 Minuten
zusammenzustellen.

Die Abschlussprifung wird in Form eines 6ffentlinh&uftritts prasentiert (beinhaltet auch die
solistische Mitwirkung in einer offentlichen Opeufiihrung, einem Oratorium, einem Musical etc.).
Alle Stiicke, ausgenommen Oratorien und Kammerma#gikl, auswendig vorzutragen.

12.1.1 Jazz/Pop/Rock
Es wird auch auf die Empfehlungen im Bereich Rrgén im Text ,JPR allgemein" verwiesen.

12.4 Sprechen

Prifungen sind auch fir Sprechtechnik/Stimmentwicglempfehlenswert, da viele Schilerinnen und
Schiuler mit konkreten Ausbildungswiinschen fiir Veiesstene Sprechberufe an die Musikschule
kommen. So kdnnen genauere Lernziele und eine grdftefessionalitat erreicht werden.

.Besondere Hinweise zum ,frihinstrumentalen Unterrict“ und zum Unterricht mit
sJugendlichen und erwachsenen Anfangerinnen und Ardngern*

13.1 Gesang
Sauglinge/Kleinkinder/Vorschulkinder:
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Das frihkindliche Singen vor dem 3. Lebensjahr kamRahmen der EMP in Eltern-Kind-Gruppen
begonnen werden. Fir Kinder von 3 bis 6 Jahregingt EMP mit stimmbildnerischem Schwerpunkt in
verschiedenen Alterstufen sehr empfehlenswert.

Schulkinder:

Schulkinder kénnen in jahrgangstbergreifenden Geaopmd als Ergéanzung dazu im Einzelunterricht
unterrichtet werden. Talentierte Kinder sind unaigjig vom Alter zu férdern.

Am Anfang empfiehlt sich ein sorgsamer Umgang raindsingen nach Noten. Vielmehr sollte das
spielerische Vertrautwerden mit der Stimme im Vogdend stehen. Die Liedauswahl orientiert sich an
der Leistungsfahigkeit der Kinder, wobei Uberfoudegen insbesondere in stimmlicher Hinsicht zu
vermeiden sind und auf kindgemé&R3e Textinhalte uadeschmacksbildende Funktion der Lieder
geachtet werden soll.

Durch die Offenheit der meist noch unverbildetend@rstimme kann von vornherein eventuellen
Fehlentwicklungen oder sogar ernsthaften Schadehuiiy, Atmung etc.) vorgebeugt werden.
AuRerdem kann von Anfang an ein unverkrampftesspelerisches Selbstbewusstsein in
Auffihrungssituationen eingetibt werden.

Jugendliche im Stimmwechsel:

Besonderer Aufmerksamkeit bedarf die BetreuungMatanten, insbesondere hinsichtlich
Belastbarkeit der Stimme, psychischer und physisEh&wicklung und der Literaturauswahl. Die
Gesangslehrerinnen und -lehrer sollten ganz indelicentscheiden, ob der mutierende Schiler eine
Stimmpause bengtigt. Oft ist das ,Nichtsingen® véittr der Mutation schlechter als ein vorsichtiges
Erfahren der ,neuen” Sprech- und Singstimme. Séfreich ist es, eine Mutantengruppe anzubieten.
Jugendliche Interessentinnen ohne stimmliche Vaubig, die sich in der Mutation befinden, aber eine
stimmliche Ausbildung wiinschen, sollten beraten deidAnfang des Gesangsunterrichts auf einen
geeigneten Zeitpunkt verschoben werden.

Die stimmliche Arbeit von erfahrenen Gesangslehrem und -lehrer mit Mutanten und jungen
Mannerstimmen ist eine wichtige Aufgabe im Hinblaakf den Nachwuchs im solistischen und
chorischen Bereich.

Es muss auch erwahnt werden, dass der Stimmwengigdiadchen in der Stimmbildung einer grof3en
Sorgfalt bedarf und die Gesangslehrerinnen undetetie Schulerinnen und Schuler bei dem sehr
individuellen Ubergang von der kindlichen Madchanste zur Frauenstimme begleiten miissen.

In all diesen Bereichen, ob es sich nun um friHighdn Unterricht oder um junge Schulerinnen und
Schiler im oder nach dem Stimmwechsel handelt, mierisspezielle und individuelle Ton- und
Stimmumfang beachtet werden und die Literatur eatdgend ausgewahlt werden.

Eine Aufnahme von jungen Gesangsschuilerinnen widiler wiirde eine Verjingung der
Gesangsklassen an Musikschulen mit sich zieherdaddrch den inlandischen Séangernachwuchs
nachhaltig fordern.

Erwachsene Anfangerinnen und Anfanger:

Die pragenden Entwicklungsschritte in Bezug auf iMalgat und Tonvorstellung finden im Kindesalter
statt. Daher muss bei der Aufnahme von erwachs8okillerinnen und Schiiler darauf geachtet werden,
ob sie neben einer gesunden Sing- und Sprechstannteeine Grundbasis an musikalischem Ristzeug
bereits durch Instrumentalunterricht, Schuluntétrimder Chorgesang erworben haben.

13.4 Sprechen

Jugendliche und Erwachsene stellen bei Sprechtd&timmmentwicklung eine besonders grol3e

Interessentengruppe mit meist schon sehr konkétden dar.

Nach Gruppen geordnet gibt es:

* Jugendliche mit konkretem Berufswunsch, die sidreme Aufnahmeprifung in den Bereichen
Schauspiel oder Musical vorbereiten wollen
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14.

15.

16.

» Jugendliche (Oberstufe, Studentinnen/studentenEmvdchsene, die sich einen Zuwachs an
Selbstbewusstsein und gesellschaftlicher Sicheeneirten (Prifungen, Referaten, selbstbewusstes
Auftreten etc.)

» Erwachsene mit Sprechberuf, die im Rahmen einerf§tiflege Unterstitzung suchen (Lehrerinnen
und Lehrer, Vortragende etc.)

Hinweise zum Unterricht mit ,Menschen mit Behinderung*

Da der Kérper das Instrument der Sangerinnen undedast, hangt es vom Grad der Beeintrachtigung
ab, inwieweit Gesangsunterricht mdéglich ist, wattiei Aufnahme von Menschen mit Behinderung — mit
Einverstandnis der Erziehungsberechtigten und/ad#iichem Einverstandnis (Attest) — grundsatzlich
zu férdern ist. FUr die Aufnahme gelten die uiankt 3genannten Anforderungskriterien, eine
Zusatzqualifikation der Lehrkraft ware winschengweestzuhalten ist, dass dieser Unterricht nidht m
Musiktherapie gleichgesetzt werden kann.

Positiv ist zu bemerken, dass die Integration vaanthen mit Behinderung in einen Ensemble- oder
Chorunterricht das soziale Geflige und das VerstafidnMenschen mit anderen Starken bzw.
Schwéchen fordern kann.

Sprechtechnischer Unterricht kann bei vielen Bedindgsformen eingesetzt werden.

Instrumentenkundliches (Sonderformen, Pflege, ...)

Singende und Sprechende tragen fur die Gesundangahirer Stimme Verantwortung. Sie sollten im
Rahmen des Unterrichtes beraten werden tber di@&tiung und Schadigung der Stimme durch das
(aktive und passive) Rauchen, Ubermafigen Alkomslkm, Suchtmittel, Medikamentenmissbrauch und
unginstige Sprechgewohnheiten. Der Einfluss voniké@genten auf die Stimme sollte beachtet
werden.

Eine gesunde Lebensfiihrung (Ernahrung, Schlafetd )Sportarten, welche der Gesamtkonstitution
forderlich sind wie Schwimmen, Laufen — moglichstrischer Luft — konnen die Gesunderhaltung des
Kdrpers und der Stimme férdern. Die im Gesangstinterdurch Kérperschulung erworbenen
Fahigkeiten (Haltung, Atmung, Bewegung) flieRem@m Alltag ein und férdern somit positive
Lebensgewohnheiten.

Bei Stimmanomalien, -erkrankungen, -auffalligkeisatite von der Gesangslehrkraft eine facharztliche
Untersuchung (HNO-Arzt/Arztin, Phoniaterin/Phoniateogopadin/Logopade) angeregt werden, bei
schwerwiegenden Stimmstérungen ist sie unumgandtckrankheitsfall darf nur mit arztlichem
Einverstandnis stimmlich weitergearbeitet werdemsdhders sei darauf hingewiesen, dass es bei
Kindern wahrend des Wachstums zu Stimmveranderukg@men kann, die bei langerer Belastung
auch zu schwerwiegenden Stimmstérungen werden kbnne

Auch bei einer normalen Stimmentwicklung ist dieolderation mit Phoniaterinnen und Phoniatern
sinnvoll, sobald die Schilerinnen und Schiler kgse an den anatomischen Zusammenhéangen ihrer
Stimme zeigen. Mit Hilfe geeigneter Geréte (Bildsthetc.) konnen Stimmbandfunktionen, Aussehen
der Stimmbéander/Stimmlippen etc. sichtbar und daedgser begreifbar gemacht werden.

Die Sprecherziehung ist eine ideale Ergdnzung zesa@gsunterricht, da der richtige Umgang mit der
Stimme im taglichen Sprachgebrauch eine gute Awsdmasis fur das Singen bildet.

Fachspezifische Besonderheiten

16.1 Gesang

Im Laufe der gesangspadagogischen Tatigkeit eréinh den Lehrerinnen und Lehrern durch Beo-
bachtung und Einfiihlung die Personlichkeit der Safrinen und Schiler. Uber das Anhéren der Stim-
me ist es den Lehrerinnen und Lehrern mdglich, hdlggkeit, Potentiale und eventuelle Blockaden
wahrzunehmen und den Schilerinnen und Schilermeafeedback zu geben. Durch die intensive Ar-
beit mit dem Kaorper als Instrument bestimmt die &bgslehrkraft somit wie keine andere Musiklehr-
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kraft die personliche Entwicklung der Schileringal Schiler mit und tragt daher besondere Verant-
wortung.

Im Gegensatz zu den Instrumentalistinnen und Insnialisten, die ein technisches Hilfsmittel zur
Erzeugung von Ténen verwenden, missen Gesangssehéleund -schiler ein Bewusstsein daftr
entwickeln, dasgr Instrument den ganzen Korper umfasst Die Anforderungen an das
Korperbewusstsein und die Anfalligkeit fur Storungdler Art (korperliche Befindlichkeit, Stress,
seelische Konstitution etc.) verlangen sowohl ven 8chuilerinnen und Schilern als auch von den
Lehrerinnen und Lehrern eine besonders differetezil€drperwahrnehmung. Wichtig in diesem
Zusammenhang ist jedoch die Abgrenzung zur Psyehayie!

Beim Gesang eroffnet dieextinterpretation ein weiteres Feld von Anforderungen. Da am Enisteh
eines Gesangsstuickes ublicherweise zwei Kiunstkmiond Kinstlern beteiligt waren, schiebt sich eine
weitere Aufgabenstellung ein. Aus der Interpretagnes Gedichtes und dessen Vertonung ein eigenes
Ganzes werden zu lassen, verlangt besondere Siggastlir Wort und Musik!

Die regelmaRig&usammenarbeit mit denselben Begleiterinnen/Beglaitn ermdglicht es
Sangerinnen und Sangern, eine personliche, differda Interpretation zu entwickeln. Die
Zusammenarbeit mit verschiedenen BegleiterinnerBagleitern jedoch ertffnet eine Ebene der
Interaktion, die kreative ldeen zur Folge habemkd@abei sollten neben dem Klavier auch andere
Begleitinstrumente in Erwagung gezogen werden.

Eine Einbeziehung fortgeschrittener Schulerinneth &chiler z.B. aus Klavierklassen oder die
Kooperation mit htheren Ausbildungsstatten waresetiens- und anstrebenswert.
Klavierstudentinnen/Klavierstudenten kénnten wadrdmer Ausbildung im Rahmen eines

~Praktikums* als Korrepetitorinnen/korrepetitoregigpielsweise fir ein Semester an einer Musikschule
arbeiten.

16.1.1 Jazz/Pop/Rock

Ein nachhaltiger, von gutem Stilverstandnis getnagé.ernerfolg lasst sich nur in Verbindung mit
aktivem Anhoren, Analysieren, Imitieren und besadiafTranskribieren stilbildender
Vokalistinnen/Vokalisten und Instrumentalistinnestrumentalisten erzielen. Der Literaturbegriff
im JPR-Bereich beschrankt sich nicht nur auf gésbbnes Notenmaterial, sondern sollte
Tonaufnahmen mit einbeziehen. Oft missen Lehrenimmel Lehrer selbst Arrangements schreiben
und die Stiicke individuell anpassen.

Der Gebrauch des Mikrophons, der Umgang mit Veketanlagen sowie ein gut ausgebildetes
relatives Gehor sind im JPR-Gesang von besondedeBung,

Konzertbesuche kdénnen eine groRe Motivation sererdReflexion mit der Lehrkraft fordert das
analytische Horen und die Kritikfahigkeit.

Die Kommunikation mit den Mitmusikerinnen ist flasilgemeinsame musikalische Erarbeiten von
Inhalten in Bands unumganglich. Fragen wie: ,Witelech eine Band?“, ,Wie mache ich mich
anderen Musikerinnen/Musikern verstandlich?*, ,\Waen Kritik formuliert werden?* oder ,Wie
kann Kritik verarbeitet werden?* sind fur das stdtindige Arbeiten in Ensembles von grol3er
Wichtigkeit.

Die Nutzung von Audio- und Videomaterial zur Aufaitoing der Probenarbeit und Konzerttatigkeit
hilft ebenso wie Feedbackrunden, in denen siclsdiilerinnen und Schiiler — unter Moderation
von Padagoginnen und Padagogen — gegenseitig Rlttkmyen geben kdnnen, eine richtige
Selbsteinschéatzung zu entwickeln.

Die musikalische Kommunikation und Interaktion ohitn Mitmusikerinnen/Mitmusikern und dem
Publikum und eine positive Einstellung beim Auftsibliten auch im kleinen Rahmen
(Vortragsabende) gelibt werden.

Im Unterricht sollte fur Fragen wie z.B.: ,Wie umg finde ich passende
Mitmusikerinnen/Musikerinnen fir eine Band?“, ,Wasiche ich, wenn in der Band etwas
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musikalisch oder personlich nicht klappt?“, ,Wieguziere ich eine (Demo-)CD?", ,Wie bewerbe
ich einen Auftritt?* etc. Platz sein.

16.2 Kinder- und Jugendstimme

Eine Besonderheit im Bereich Kinder- und Jugendstinist die Arbeit mit Ensembles
(Singschulklassen, Kinder- und Jugendchoére), diereMehraufwand an Organisation von Unterricht
und Auftritten, Vor- und Nachbereitung des Untdrtscund Elternarbeit mit sich bringt. Dabei werden
Schwerpunkte in den Bereichen Stimmbildung und Wfokaik gesetzt, wobei der Ansatz ganzheitlich
ist. Das Singen ermdglicht nicht nur die VerknUgfweler Bereiche der Musik, sondern auch die
Forderung eines ausgewogenen Sozialverhaltensig®ziernen und soziale Kompetenz).

16.3 Vokalensemble/Chor
Die Arbeit mit einem groReren Ensemble bedeutet @umen erheblichen organisatorischen Aufwand.

Hierzu zahlen u.a. folgende Bereiche:

» Auftritte: Finanzen, Sponsoren, PR, Kontakt zu Hderanstaltern, Programmgestaltung,
Fordermoglichkeiten, Probenplane etc.

* Mitgliederwerbung

* Probenwochenenden, Konzertreisen, Wettbewerbay&ksst

» Zusatzliche Stimmbildung und Korrepetition

* Organisatorische Struktur

* Gesellschatftlich, soziale Aspekte (Chorausflug,tiass etc.)

* Zusammenarbeit mit Orchestern und Solistinnen/®aolis

* Projekte mit anderen Choren
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