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Der vorliegende Lehrplan ist abgestimmt mit dem rpé&n der Konferenz der
Osterreichischen Musikschulwerke (KOMU), in der lawtas Institut fir Musikerziehung
vertreten ist.

An der Erstellung des vorliegenden Lehrplanes hahiggearbeitet:

« Fachgruppenleiter und -leiterinnen des InstifiksMusikerziehung

 Lehrerinnen und Lehrer des Instituts fr Musilkeinzng

» Fachgruppenleiter und -leiterinnen und Lehrer Leldrerinnen der Bundeslander
Osterreichs

« Universitaten und Konservatorien Osterreichs

« KOMU Delegierte: Karl Geroldinger (Oberdsterreicerhard Gutschik (Burgenland),
Mag. Michaela Hahn (Niederdsterreich), Peter HéNerarlberg),
Swea Hieltscher (Wien), Mag. Barbara Ladstatterrkgn),
Mag. Walter Rehorska (Steiermark), Helmut Schmiko(), Michael Seywald (Salzburg),
Dr. Irene Vieider und Dr. Margarete Pohl (Stdtirol)
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In mehrjahriger Arbeit hat die Konferenz der 6seischen Musikschulwerke (KOMU), in
die auch das Institut fir Musikerziehung in deuésalmd ladinischer Sprache aufgenommen
wurde, den nun vorliegenden neuen Lehrplan fumMlisikschulen erarbeitet, der jenen aus
dem Jahr 1993 ersetzen wird.

Wahrend die Grundlagen von den Delegierten zur KO§Hoheinsam mit Gber 2500 (1)
Lehrerinnen und Lehrern aus ganz Osterreich undirBliéntwickelt wurde, nahmen und
nehmen auch hierzulande, gleich wie in den 6stghisghen Bundeslandern, kompetente
Musiklehrerinnen und Musiklehrer die Anpassung ae tbkalen Bedirfnisse und
Besonderheiten vor. Fur die rechtliche Verbindlghkzeichnet der Verwaltungsrat des
Institutes fir Musikerziehung verantwortlich.

Der so erarbeitete neue Lehrplan weist in die ZétkuBr geht von der visionaren
Vorstellung aus, wie sich Musikschulen in zehn dahentwickelt haben werden. Sein
Aufbau ist modular konzipiert und er verfolgt ejm@zesshafte Lehrplanentwicklung, in die
moglichst viele Lehrerinnen und Lehrer sowie dieiv@rsitdten und Konservatorien mit
einbezogen sind. Anstelle einer statischen gedeackiteratursammlung verweist er auf
eine dynamische Literaturdatenbank.

Der allgemeine Teil des Lehrplans hat zum Zielkamzentrierter Form die Schwerpunkte
und Ziele der Musikschularbeit festzuschreiben uddmit den Bildungs- und
Erziehungsauftrag der Musikschulen deutlich zu reach

Fur die tagliche Unterrichtsarbeit der Lehrpersomsérd die fachspezifischen Teile des
Lehrplans ebenfalls richtungweisend. Sie wurden wam bundeslanderiibergreifenden
Fachgruppen, in die auch Sudtirol eingebunden awsgearbeitet und sind fur das Schuljahr
2008/2009 zur Erprobung freigegeben. So haben ladlerpersonen die Mdglichkeit,
Erganzungs- bzw. Abanderungsvorschléage einzubringen

Lehrplane stecken R&ume ab. Lehrpersonen, Schigerimnd Schiler erfullen sie mit

Leben. Wir sind Uberzeugt, dass der neue Lehrplandfe Musikschulen viele Fenster

offnet, damit musikalisch interessierte und begdlnbge Menschen sich in diesen Raumen
entwickeln und entfalten kénnen. Dies ist jedesfalhser zuversichtlicher Wunsch an die
Zukunft.

DIE LANDESRATIN DER PRASIDENT
fur Familie, Denkmalpflege des Institutes fur Musikiehung
und deutsche Kultur in deutscher und ladinischea&pe
Dr. Sabina Kasslatter Mur Dr. Walter Stifter

Bozen, September 2008
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|. Leitgedanken

Musikschulen sind Zentren kinstlerisch-musikalischeBildung

Im Mittelpunkt der Ausbildung stehen Musik und digt ihr in Verbindung stehenden
Klnste. Im Sinne des allgemeinen Bildungsauftragesg der Musikschulunterricht Gber die
Vermittlung kiinstlerischer Fahigkeiten und Fertitfwe hinausgehend zu einer positiven
Personlichkeitsentwicklung der Schiler und Schiitern bei.

Musikschulen sind Orte der kulturellen BegegnungKiinder und Jugendliche und kénnen
gesellschaftlichen Entwicklungen entsprechend kel Bildungsraume fur Erwachsene
sein.

Die Musikschulen bieten allen Schichten der Beuilkg die Mdglichkeit vertiefter musi-
kalischer Bildung und erflllen damit den Auftrag Breitenwirkung.

Mit innovativen Modellen der Begabtenférderung literedie Musikschulen besonders Be-
gabte auf den Besuch von Lehreinrichtungen holehgie vor. Sie legen so die Basis fur
den professionellen Nachwuchs in Sudtirol.

Den hohen Stellenwert, die gesellschaftliche Relewand die Anerkennung in der Bevolke-
rung verdanken die Musikschulen ihrer hohen kiinstdkeen und padagogischen Kompetenz
und ihrer Funktion als vielfaltiger Kulturtrager thmiachhaltiger Wirkung in den Gemeinden
und Stadten.

Musikschulen bieten Bedingungen, in denen Lernen uhLehren in einer Atmo-
sphare gegenseitiger Wertschatzung stattfinden undkulturelles Bewusstsein
entstehen und wachsen kann

Neugierde und Offenheit sind unabdingbare Qualitéies lustvollen Lernens, der Kreativi-
tat und des Musiklernens im Besonderen.

Die Lehrer und Lehrerinnen flihren die Schuler und Shuilerinnen zu selbst-
standigem Umgang mit Musik

Begeisterung und Hingabe sind wesentliche Merkneder kinstlerischen Téatigkeit und
damit auch des Musiklernens und -lehrens.

Die Lehrer und Lehrerinnen gestalten partnersdbhfthit ihren Schilerinnen und Schilern
den Weg zu deren Bildungszielen. Der Einsatz véfierginzierten Lernformen und Metho-
den unterstitzt ganzheitliches Lernen. Damit wivkisikschulunterricht nachhaltig im per-
sonlichen Entwicklungsprozess der Schuler und ®cimilen.

Beim Lernen spielen Ernsthaftigkeit und Zielstrédaig eine grof3e Rolle. Die Eltern werden
von den Musikschulen in den Bildungsprozess alsrstiitzende Partner einbezogen.

Musikschularbeit ist Teamarbeit

Die Lehrerinnen und Lehrer arbeiten gemeinsam anEdiillung der Bildungsziele. Das
vielfaltige Unterrichtsangebot und zahlreiche kidtle Aktivitdten erméglichen vernetztes
Lernen. Musikschulen sind eine gestaltende KrafKirttur- und Bildungsnetzwerk.
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Musikschulen sind Orte der Begegnung und der Auseandersetzung mit allen
Klnsten

Musikschulen sollen ideale Rahmenbedingungen histersollen Raum geben

- im Sinne von offenen, farbenfron und ansprecheandgestatteten Raumen fur die
Begegnung mit Musik und den mit ihr in Verbindungh®enden Kiinsten.

- im Sinne der Ermoglichung vielschichtiger kiingeher und padagogischer Erfahrungen

und Begegnungen.

Die Musikschulen stellen sich den Herausforderungeder Zukunft

Musikschulen reagieren sensibel und flexibel aui desellschaftlichen Wandel und auf
Verédnderungen in der Bildungslandschaft. Musiksathdit fordert Schlisselqualifikationen
wie Teamfahigkeit, vernetztes Denken und den Umgaiigheuen Medien. Dabei stehen
Werte wie Authentizitat, Offenheit, Eigenverantvicttkeit, Toleranz, Beziehungsfahigkeit,
Respekt und gegenseitige Wertschatzung im Vordedgyru
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ll. Allgemeiner padagogisch-didaktisch-psychologideer Teil

1. Der gesellschaftliche Auftrag der Musikschulen

1.1. Komplexitat musikalischer Aktivitaten und gestherte Qualitat der
Musikschularbeit

Singen, Musizieren und Tanzen griinden in elememtaenschlichen Bedirfnissen, aber sie
sind auch komplexe Handlungsweisen, bei denen Herz und Hand auf vielschichtige

Weise zusammenspielen und denen man nur in einghgglichen Sichtweise padagogisch
begegnen kann. Musikschularbeit beinhaltet sonat Eftwicklung musikalischen Horens

und Verstehens, die Forderung von Ausdrucksfahigked Empfindung sowie die Schulung

der Motorik. Dabei miissen besonders hohe Anspréntgie padagogische und didaktische
Qualitdt sowie die Kontinuitdt und Verbindlichkedtes Unterrichts gestellt werden.

Musikschulen geben ihren Schilerinnen und Schiler Sicherheit, dass die hdchst

mogliche Qualitat der musikalischen Bildungsproeemsgeboten wird.

1.2. Musikalisch-asthetische und allgemeine Persacihkeitsbildung

Wer singen, tanzen oder musizieren lernt, der bildeht nur spezielle Fahigkeiten aus,
dessen Personlichkeit wird auch insgesamt reichiefEr schult die Sinne, entwickelt ein
besonderes Korperbewusstsein, bildet Geschmack B8otonheitsempfinden, wird
empfindsamer und ausdrucksstarker, lernt das keeatfagnis schatzen und entwickelt
Fantasie. Und da kinstlerisches Lernen durchaub ait Bemihen und Anstrengung
verbunden ist und ohne Selbstdisziplin und Konzadiain kaum zu Erfolgen fihrt, sind auch
positive Auswirkungen auf Motiviertheit und Zielsligkeit im taglichen Handeln zu
erwarten.

1.3. Aktive Gestaltung und Weiterentwicklung von Musikkulturen

Indem Musikschulen all ihre Schilerinnen und Sami@gtimal foérdern, dabei auch Talente
erkennen und Begabte besonders unterstitzen, gpefébie ihre Schilerinnen und Schiler
nicht nur zu einem personlich befriedigenden Mesem, sondern auch zur Teilnahme an
und zur Gestaltung von Musikkulturen: Musikschukargen fur den Nachwuchs in den
verschiedenen Musikkulturen, vom Familienmusizidibar die Kirchenmusik, die értlichen
Laienorchester, Chore und Blaskapellen bis hinvalksmusik und zum Volkstanz oder zur
lokalen Jazz-, Rock- oder Hip-Hop-Szene. Dariibeals haben sie die Aufgabe, den
Nachwuchs in musikalischen und musikpadagogischerufBn sowie im Tanzbereich
heranzubilden, d.h. Grundlagen fir ein professieadflandeln zu legen, das die vielfaltigen
Musikkulturen des Landes erhalt und weiterentwickel

1.4. Soziale Bindungen und die Akzeptanz des Andere

Wer sich selbst im Musizieren und Tanzen bessendwrernt, dffnet sich leichter fur
andere, strebt nach einer Gemeinsamkeit, die daskaligche Erlebnis steigert. Insofern
kann man von Musikschulen erwarten, dass sie jemmlen Bindekrafte entwickeln, die
beim gemeinsamen Tanzen, Musizieren und Singendnzdnsemble, in Chor, Band und
Orchester, in der Musikschule, in der Familie oder musischen Leben der Gemeinde
entstehen. Zugleich ist angesichts der kulturelMgelfalt der modernen Welt auch die
Akzeptanz fur kulturell andere oder ungewohnte InselRerungen zu vermitteln.
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1.5. Musik horen

Aktives Musizieren fordert ein sorgfaltiges Zuhgréirdert die Freude an Musik und lasst
diese als Bereicherung erfahren. Das Bewegen zwgikMasst auf sensible Weise deren
formale Strukturen und expressives Potenzial egfahDie Schilerinnen und Schuler der
Musikschule werden daher auch zu differenzierendéumsikhorerinnen und -horern,

Konzert- und Theaterbesucherinnen und -besuchemit&ann aktives Musikmachen und
Tanzen den Boden fir eine im Erleben verankertakalische Bildung und ein erweitertes
Kulturverstandnis bereiten.

1.6. Lebenslange Beziehung zur Musik

Daraus folgt: Musikschularbeit ist auf lange Sisktbst dann erfolgreich, wenn z.B. das
Instrument nicht mehr zur Hand genommen wird. Deslugh einer Musikschule vermag die
Grundlage fur eine lebenslange innige Beziehundvisik zu legen.

2. Musizieren und Musik — die ,Sache”, um die es d¢e

2.1. Singen, Tanzen und Musizieren als universaleu&drucksformen des Menschen

Im Tanzen, Singen und Musizieren haben Menscheremetter sprachlichen und
korpersprachlichen Mitteilung einen weiteren Wedugden, innere Bewegung zu auf3ern
und Emotionen auf eine besondere Weise auszudrildRbgthmisch gebunden und
melodisch wie harmonisch geformt, also in Schéreegvandelt und zugleich intensiver und
uberwaltigender als Sprache je sein konnte. Eskglste menschliche Kultur ohne Musik
und Tanz: Musikschulen helfen somit bei der Aneignuund Entwicklung von

grundlegenden universalen Kultur- und Verstandigtechniken. Diese stellen
Errungenschaften dar, ohne die Menschsein nichkldenwaére, sie sind asthetische
Ausdrucksmadglichkeiten, die jeder Mensch als sitinwed notwendig zu erleben vermag.

2.2. Musikalische Intelligenz und Kreativitat — pol/asthetisches Verstehen

Der emotionale Impuls der Musikerinnen und -schitéfdt auf die Musik als System, auf
deren natirlich und geschichtlich gepragte Tonanden und Spielregeln. Um der Musik in
dieser Hinsicht gerecht zu werden, verfligen Mensche Verbindung mit ihrem
musikalischen Ausdrucksbediirfnis Uber eine eigedsg@ musikalische Intelligenz, die im
Ensemble menschlicher Intelligenzen gleichberetletiya neben der mathematischen oder
sprachlichen Intelligenz steht.

Gemeinsam mit der Musikerziehung an den Allgemeitldebhden Schulen fordern
Musikschulen auch die musikalische Intelligenzeokiving und das musikalische Wissen
ihrer Schilerinnen und Schiiler. Sie legen dabei obbwauf ein analytisches und
stilkritisches Verstandnis von Musik als auch awdndkreativen Umgang mit dem
musikalischen Material in Improvisation und Kompimsi wert.

In dem Mal3e, wie sich Musik (besonders im Gesargy od Musik- und Tanztheater) mit

Poesie, Schauspiel oder Bildender Kunst berihrin&d Sangerinnen und Sénger,
Instrumentalistinnen und Instrumentalisten oder Z&&nnen und Tanzer auch ihr
polyasthetisches Verstehen entwickeln, etwa ihian &ir die Qualitdt von Texten, fur die

Stimmigkeit einer Dramaturgie oder die anregendst@ting von Raum und Blhne.

2.3. Korperliche und raumliche Intelligenz

Da jemand, der auf lebendige Weise musiziert aatertt Musik nicht nur hort, sondern auch
spurt, kommt dem Kdorper eine besondere Bedeutungrzist das Organ des musikalischen
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Spannungs- und Emotionsempfindens. Bedenkt mamzutkess Musikerinnen und Musiker
und Tanzerinnen und Tanzer mit Hilfe ihres Kérp@piel-)Bewegungen realisieren, so ist
davon auszugehen, dass Musizieren und Tanzen aiéntivicklung der Korperintelligenz
fordern konnen. Tanzerinnen und Tanzer entwickesmilger hinaus ein besonderes
Verhdltnis zu den Elementen des Raumes, orienti&nénin ihm, gestalten ihn dynamisch,
erleben seine Eigenenergie.

2.4. Musizieren und Tanzen in allen Formen als Zenmim der Musikschularbeit

Im Mittelpunkt der Musikschularbeit steht das dfi@krte und lebendige Musizieren und

Tanzen — vor allem jenes in der Gemeinschaft: Eitanes Musizieren, Improvisation, das
Dirigieren oder Spielen von klassischen Werken, iklesen in den verschiedenen Stilen
von Rock, Pop und Jazz, Balletttanzen ebenso waeedr Tanzen, volksmusikalische
Praktiken, multimediale Musizierformen. So wichitigder europaischen Musikentwicklung

auch die musikalischen Kunstwerke sein mégen urgkho die Auseinandersetzung mit der
Kunstmusik auch Teil einer Bildungsaufgabe sein :nteig weit gespannter Begriff des

Musizierens und Tanzens geht nicht allein in deedfigabe von Werken auf.

2.5. Technik als Mittel zum Zweck

Die Entwicklung von Spiel-, Gesangs- und TanztekHrddeutet (entgegen dem Anschein
des rein Mechanischen) zunachst das Ins-Spiel-Bnindes bewegungsbereiten, also des
durchlassigen und ausbalancierten Kérpers. Die al&setzung dafir ist ein gutes

Korperbewusstsein und die Freude am ,Instrumentpiii

Technik entwickeln heil3t, das notwendige Beweguemstoire auf eine Weise erwerben,
welche die Weisheit und natiirliche Okonomie despkis ebenso niitzt wie die Fahigkeit
des Gehirns, unmittelbar bewegungssteuernde menBilder der anstehenden
Spielbewegungen zu entwickeln.

Es empfiehlt sich, technische Ubungen und Etiide®&nug auf die anstehenden Stiicke
einzusetzen und als lustvoll zu bewaltigende Prdbedie Geschicklichkeit anzusehen.

Korperschulung, Stimmbildung und instrumentale Téclsind aber nur Mittel zum Zweck
und miinden ein in Tanzen, Singen und Musizieren.

3. Schulerinnen und Schuler — die Menschen, um des geht

3.1. Subjektiver Zugang zur Musik und individuelle Lernwege
3.1.1. Musik als subjektiv bedeutsamer Raum

Gleich, welche musikalischen Voraussetzungen digi®dnnen und Schiler mitbringen

oder welche Ziele sie verfolgen, gleich auch, wefcbpeziellen Lernweg Schilerinnen und
Schiler gehen: Alle Schilerinnen und Schiler desikéghule sollten von Beginn an die

Musik als einen Raum erleben, in dem es um Perdi@digeht, als ein Medium, mit dem

Eigenes mitgeteilt werden kann, als einen subjekideutsamen Bereich jenseits des
Alltaglichen.

So entstehen Begeisterung und Faszination, d.Wwaekst jene Freude am Musizieren und
Tanzen, welche die eigentliche Triebkraft fur diandwierigen Bemiuhungen der
Stimmbildung, der Kérperschulung und des instrualésthnischen Lernens darstellt.

3.1.2. Allgemeine Strukturplane und individuelle Lenwege

Aus Grunden der Verbindlichkeit, Orientierung undal}atssicherung bilden die Sudtiroler
Musikschulen das Ausbildungsangebot in Struktugatéab. Die prinzipiell auf Kontinuitat
ausgerichteten Lernverlaufe sind dabei in StufehE@ppen unterteilt.

Seite 10 von 20



Immer aber wissen Musikschulen dabei, was ihrenormren Charakter als Schule
ausmacht: Namlich die Méglichkeit, in einem weit@eren Ausmal als die Pflichtschule
individuelle Lernwege erméglichen zu kénnen. Dielyahl der persdnlichen Wege ergibt
sich aus der Unterschiedlichkeit der Voraussetznnged der Verschiedenheit der
Zielsetzungen.

3.2. Voraussetzungen der Schulerinnen und Schler
3.2.1. Schilerinnen und Schiler aus allen Altersgppen

Selbst wenn an den Musikschulen Kinder und Jugemelldominieren: Die Musikschulen
bekennen sich prinzipiell dazu, fir Menschen inejadLebensalter offen zu stehen —
lebenslanges Lernen ist selbstverstandlich au@ferug auf Musik und Musizieren mdglich
und sinnvoll.

3.2.2. Entwicklungsféhige Begabungen und unterschidéche Lernvoraussetzungen

Ausgehend von der Einsicht, dass musikalische adererische Begabung nicht nur

gegeben, sondern entwicklungsfahig ist, und unetiéksichtigung der Tatsache, dass sich
musikalisches oder tanzerisches Talent immer isckeedenen Dimensionen zeigt, kdnnen
Schilerinnen und Schiler nicht als ganzlich ungegigabgewiesen werden: Eine grol3e
Unterschiedlichkeit der allgemeinen Lernvoraussegen und Entwicklungsmdglichkeiten

ist die Folge.

3.2.3. Verschiedenheit der musikalischen Ausdrucksimsche

So unterschiedlich wie die individuellen Gefuhlsregen, so unterschiedlich sind die
Ausdruckswiinsche der Schilerinnen und Schilersalihl aus persdnlichen Motiven wie

aus sozio-kulturellen Pragungen (Familiensituati®tadt-Land-Differenz, Schicht- oder

Gruppenzugehorigkeit) herrihren: Die Musikschulemstehen und begrif3en, dass sich
die/der eine z.B. mit der Trompete, die/der andaieder Violine, diese/dieser eher im

Medium der Rock-Musik, jene/jener eher mit den rkaisichen Mitteln der Wiener Klassik

musikalisch auf3ern will. Dasselbe gilt fir die groS8tilistische Breite von Tanz- und

Spielformen.

3.3. Die Ziele der Schulerinnen und Schiiler

3.3.1. Lernziele der Schilerinnen und Schiiler, Letzniele der Lehrerinnen und Lehrer
und Bildungsauftrag der Musikschule

Das Ausdrucksbedirfnis bedingt das angestrebte kalissihe Repertoire: Wen es zur
Rockmusik dréngt, der ist vielleicht nur schwer flazz zu gewinnen, wer romantische
Klaviermusik liebt, der hat womdglich Probleme mihanchen Ausdrucksformen
zeitgendssischer Musik. Somit kann es zu Konfliktewischen den musikalischen
Lernzielen der Schilerinnen und Schiler und dem ass#nden musikalischen
Bildungsauftrag der Musikschule kommen. Diese siintht nur durch den Verweis auf den
Lehrplan, sondern vor allem durch ein geduldigesni@gen um die musikalische
Horizonterweiterung bei allen Schilerinnen und $ammizu l6sen. Dabei sollen die
Lehrerinnen und Lehrer auch ihre Lehrziele und #igenen Vorlieben und Schwerpunkte
offen legen.

3.3.2. Musikalische Liebhaberinnen und Liebhaberinen im besten Sinne

Die groRe Mehrheit der Musikschilerinnen und Sahil#l das Musizieren und Tanzen
nicht zum Beruf machen, sondern sieht es vor alésrBereicherung des eigenen Lebens.
Hier geht es um Laien- und Liebhaber-Kunst im be&mne, um die Mdglichkeit, Mitglied
im oOrtlichen Chor oder der Blasmusik zu werden sbewie um die Befahigung zum
Musizieren im familiaren Rahmen, um jugendlichessMmachen und Tanzen als Ventil fir
heftige Ausdrucksbedirfnisse ebenso wie um das diibba Instrumentalspiel als
notwendigen Ausgleich zum Berufsleben, um das Mergn und Tanzen als Chance, ,sich
einmal ganz anders zu gebarden” ebenso wie um dagidren und Tanzen als Anlass zur
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Geselligkeit. Die Qualitat einer Musikschule bernisieh zunachst danach, wie sie dieser
Vielzahl von Bedirfnissen und Anspriichen durch ifjmedrte Unterrichtsangebote gerecht
wird.

3.3.3. Heranbildung von kinftigen Berufsmusikerinn@ und Berufsmusikern,
Tanzerinnen und Ténzern

Eine weit kleinere Zahl von Schilerinnen und Scimisehlagt die musikalische, tanzerische
oder musikpadagogische Berufslaufbahn ein. EsinsCharakteristikum des Musiker- und
Tanzberufs, dass dessen Grundlagen bereits imrfrilibleensalter kompetent gelegt werden
mussen. Die Qualitat der Musikschule hangt alst alawon ab, ob sie diesen Schilerinnen
und Schilern die notwendige umfassende Forderutey zeerden lassen kann. Dazu ist ein
vermehrter Unterricht im kinstlerischen Hauptfatiereso notwendig wie ein erweitertes
Angebot an Erganzungsfachern, eine professionetiebéfeitung auf Auffihrungs- und
Prufungssituationen, die Anleitung zu einem gutelb&management und einem pfleglichen
Umgang mit den eigenen physischen und psychisckeadrrcen.

3.4. Beratung und Begleitung der Schulerinnen und@dler
3.4.1. Beratung im Normalfall, Eignungsverfahren fii den beruflichen Nachwuchs

Jeder Mensch ist flr das Singen, Tanzen und Musizigeeignet — nicht jeder hingegen fir
den Musiker- und Tanzberuf. Hier machen Eignundaheen einen Sinn, um die
Tauglichkeit fur eine professionelle Karriere im nHiick auf die Leistungs- und
Bildungsfahigkeit festzustellen. Im Normalfall befiiin Interessentinnen und Interessenten
fur die Musikschule daher keiner zu Aufnahme odéteAnung fiilhrenden Uberpriifung
ihrer grundsétzlichen Befahigung, sondern einea@g, die zwischen den musikalischen
Voraussetzungen und Absichten der Schuilerinnen Sciuiiler auf der einen und den
Ansprichen, Forderungen und Moglichkeiten der Maddikle auf der anderen Seite
vermittelt: Durch einfihrende und begleitende Bergtwird z.B. die Wahl des fir die
Schilerinnen und Schiler richtigen Instruments sbeerleichtert wie die gezielte
Forderung in bestimmten musikalischen Bereichen.

3.4.2. Vielfalt der Lernwege an einer Musikschule

Da die Ausgangspunkte unterschiedlich sind undZikde auseinanderstreben bzw. sich
auch andern konnen, gibt es an Musikschulen einlke Rinterschiedlicher Lernwege:

Schnellere und langsamere, Wege, die direkt auZimihzustreben und solche, die dieses
Uber Umwege erreichen, durchgangige und unterbrnech&th und spéat begonnene.
Gemeinsam ist allen Schullaufbahnen, dass die &chien und Schiler immer auf dem
Weg sind. Musikschulen sind ihrer padagogischenulNatach keine unverbindlichen

Freizeit- oder Betreuungseinrichtungen.

4. Padagogische Grundsatze des Musikschulunterrichit

4.1. Vertrauensvolle und bestandige Schiler-LehreBeziehung

Auch wenn zunehmend neue Unterrichtsformen deitiadllen Einzelunterricht ergénzen:

Eine wichtige Quelle positiver personlicher und rkakscher Entwicklung der Schulerinnen

und Schiler an einer Musikschule ist eine pershalicvertrauensvolle und bestéandige
Beziehung zu ihren Lehrerinnen und Lehrern.

4.2. Begeisternde und verantwortungsbewusste Lehr@nen und Lehrer

Gesangs-, Instrumental- und Tanzschilerinnen uetilsr brauchen Lehrerinnen und

Lehrer, die Begeisterung ausldésen kénnen und djenei Freude an der Musik oder der

Bewegung Uberzeugend vorleben. GleichermalRen brawgih Lehrerinnen und Lehrer, die
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respektvoll und sensibel mit den Bedurfnissen ils@hnilerinnen und Schiler umgehen und
bereit sind, Mitverantwortung fur deren  Entwicklungzu  Ubernehmen:
Verantwortungsbewusste  Musikschullehrerinnen undehrer  fihlen sich  einem
padagogischen Ethos verpflichtet.

4.3. Fehlerkultur

Musizieren, Singen und Tanzen sind hdchst komplea daher storanfallige Tatigkeiten
und die Auffihrung vor einem Publikum kann unteneen gewaltigen Druck stehen
(Stichwort ,Lampenfieber”): Umso wichtiger ist eggrade an Musikschulen von Anfang an
einen positiven Umgang mit Fehlern zu entwickelahlBrkultur bedeutet, Falschmachen
nicht als Versagen oder Scheitern zu bewerten unhonwurf, Arger oder Verdrangung zu

beantworten, sondern den Fehler als Informatiorikguad notwendigen Impuls fir weitere
Anstrengungen und Verbesserung zu betrachten.

4.4. Verstarkung des Positiven und konstruktive Kriik

Lehrerinnen und Lehrer sollten Schilerinnen undifeh den Gefallen tun, stets das ihnen
Bestmogliche zu erwarten. Sie sollten im Umgangdait Leistungen der Schulerinnen und
Schiler vorzugsweise das Positive verstarken unoh déerbesserungswirdigen mit
konstruktiver Kritik gegenibertreten.

4.5. Lehrerinnen und Lehrer auch als Begleiterinnerund Begleiter, als Beraterinnen
und Berater

Musizieren und Tanzen lernen geschieht an einernkécisule sowohl in formeller Weise
(z.B. im systematisch aufbauenden Instrumentalsa@gs- und Tanzunterricht) als auch im
eher informellen Rahmen (z.B. Bandarbeit). Je nachdie die Schilerinnen und Schiler
selbst ihre Lernprozesse steuern, verandert sich die Rolle der Lehrerinnen und Lehrer:
Lehrende an der Musikschule sind nicht nur Auslgtdmen und Ausbildner, sondern auch
Begleiterinnen und Begleiter, Beraterinnen und &era

4.6. Selbststandigkeit und Selbstbeféahigung

Ohne die Bedeutung des Nachahmungslernens in etim Lebensaltern oder
Entwicklungsphasen in Frage zu stellen: PadagogischzZiel - auch in
meisterklassenahnlichen Beziehungen - ist letztlidh musikalische und personliche
Selbststandigkeit und Eigenverantwortung der Scimilen und Schuler, grindend in deren
Fahigkeit zur Kritik, zur Selbstwahrnehmung und bSakflexion. Anzustreben ist die
Selbstbefahigung der Schilerinnen und Schiler, dih Bereitschaft und das Vermdgen,
sich auch nach Ende des formellen Unterrichts weiteentwickeln.

5. Lehren und Lernen an der Musikschule - didaktishe Grundsatze

5.1. Wechselseitige Abhangigkeit von Unterrichtsvaussetzungen, Zielen, Inhalten und
Methoden

Der Musikschulunterricht ist ein systemisch zu deftendes Geschehen wechselseitiger
Abhangigkeiten: Das, was Schilerinnen und Schulgbrimgen (Alter, soziokulturelle
Pragungen oder Lernvermdgen) schafft fur den kdehkre Unterricht ebenso
Vorbedingungen wie der Auftrag der Institution Mdasihule oder Art und Charakter der zu
vermitteInden Gegenstande und Téatigkeiten. Voretie#lintergrund werden Lehrerinnen
und Lehrer aktiv, sie formulieren konkrete Zieledundhlen Inhalte aus (im Sinne einer
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Vereinbarungskultur auch gemeinsam mit ihren Schilen und Schilern), sie setzen
Methoden ein, um die gesetzten Ziele zu erreichehgleichermalRen den Ansprichen der
Inhalte und den Schiilerinnen und Schilern hinsaththres Alters und Vorverstandnisses
gerecht zu werden.

5.2. Fille der Unterrichtsinhalte

In inhaltlicher Hinsichtgeht es um die Breite aller musikalischen Phanomdrie um
stilistische Vielfalt und ein solides musikalischasd tdnzerisches Hintergrundwissen, um
die anspruchsvolle Spieltechnik der Instrumente rodime fundierte Gesangs- und
Tanztechnik und um die Fille von Musizier- und Tamnen und deren Bezug auf Gehdor
und Gefuhl.

Bereits in den Fachern der Elementaren Musikpadigadlen sich die Schilerinnen und
Schiler mit der Ausdrucks- und Stilvielfalt der Nusauseinandersetzen. Elementare
Musikpadagogik ist dabei nicht nur Grundlegung uR@rbereitung, sondern ein

padagogischer Ansatz, der in allen Phasen der alisgsiken Entwicklung wesentlich ist: Er

zielt auf das Elementar-Bewegende und FundamemtidliBende jeder Musik und jeden
Musizierens. Hierin berlhrt sich Elementare Musdqgogik mit dem Prinzip des

exemplarischen Lernens, namlich angesichts dee Fldr Inhalte durchgéangig darauf zu
achten, am Einzelfall immer auch Allgemeines sighttu machen.

So oft wie mdglich sollten sich Schilerinnen undhi@er mit der ausgewéahlten Literatur
wirklich identifizieren kénnen: ,Lieblingsstiicke'rdiben die musikalische Entwicklung
voran.

5.3. Instrumental- und Gesangsunterricht als Musikmterricht — Bedeutung der
Grundausbildung und der Erganzungsfacher

Mit dem Uberblick (ber die Welt des Klingenden umoit der Vermittiung von
musikhistorischer und -analytischer Informationdst Instrumental- und Gesangsunterricht
allerdings hin und wieder ebenso uberfordert wi¢ aeir systematischen Ausbildung des
Gehors, der Darstellungsfahigkeit und des Korpetisstgeins.

Darum bieten die Musikschulen sowohl eine allgemenusikalische Grundausbildung als
auch Ergéanzungsfacher an (Singen, Musikkunde, ®dting und Rhythmusschulung,
etc.).

Gleichwohl kénnen sich Instrumental- und Gesangshiimen und -lehrer nicht erlauben,
die genannten Bereiche zu ignorieren und sich atis8tich auf die anstehenden Werke und
deren spieltechnische oder sdngerische Bewaltigungonzentrieren: Instrumental- und
Gesangsunterricht funktioniert nur, wenn er autdreateiner Musik- und Musizierunterricht
ist und wenn er bewusst Bezug auf die Inhalte deun@usbildung und der
Erganzungsfacher nimmt — grundlegende Defizite iosikalischen Horen und Verstehen
oder in Bezug auf Sensibilitat und Expressivitdzae der sangerischen, geigerischen oder
fltistischen Entwicklung irgendwann Grenzen.

In Erganzungsfachern im Bereich Tanz werden dialtehndes Hauptfachunterrichts durch
Ensembleprojekte sowie in Bezug auf RepertoirekwrdbTanzgeschichte vertieft. Dartiber
hinaus werden die tanzrelevanten Inhalte der Musillk auf spezifische Weise vermittelt.

5.4. Methodische Vielfalt

Der Instrumental-, Tanz- und Gesangsunterricht miesiser in methodischer Hinsicht
ausgesprochen vielféltig sein: Die Lehrerinnen lwethrer verfigen nicht nur Uber gute
analytische Fahigkeiten und methodische KenntnigseAplomb, Lagenwechsel, Anschlag
oder Tonbildung zu bewerten und zu entwickeln,nsitzen dariber hinaus Methoden der
Gehorbildung wie die Solmisation oder die Improticga mit verschiedenen Materialien,
lassen ihre Schuilerinnen und Schiler singen, diegi und pantomimisch agieren, um des
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musikalischen Ausdrucks, sowie tanzen, klatsched wommeln, um des rhythmisch-
metrischen Pulses habhaft zu werden, sie ,spietait“den Werken und verdeutlichen
formale Zusammenhéange und musik- und kulturhisthesEntwicklungslinien, sie regen
Arrangement und Komposition an, smtzen technische Hilfsmittel wie Playback und
Videoaufzeichnung und beziehen korperliche Selfsteungs-, Entspannungs- und
Mobilisierungstechniken in den Unterricht mit ein.

5.5. Methodische Flexibilitat und Variation der Unterrichtsformen

Methodische Flexibilitat bezieht sich auch auhterrichtsformen— diese sind weder
grundsétzlich gut noch schlecht, sondern ledigtiahach zu beurteilen, ob sie in Bezug auf
die definierten Intentionen und die anstehendeanltatzielfihrend sind:

Die Vorteile desEinzelunterrichts(etwa an einer speziellen Bewegungsblockade oder an
einer individuellen Werkinterpretation arbeiten xdnnen) sind die Nachteile des
Gruppenunterrichts, die Vorteile d€&uppenunterricht{etwa der sehr frihe Beginn mit
dem Ensemblespiel oder der Reiz gemeinsamen Rhgthomd Gehdrtrainings) sind die
Nachteile des Einzelunterrichts — daher ist die Kmo@ation der Unterrichtsformen
anzustreben.

Im Tanzbereich wiederum ist es zielfhrend, Gruppégrricht nach Mdglichkeit mehrmals
in der Woche anzubieten. Wahrend etwa BErser- oderStreicherklassenunterrichgin
hohes Motivationspotenzial durch das frihe gemenes&langerleben hat, entfaltet der
traditionelle Instrumentalunterricht seinen Reizraliu die intensive Begegnung mit der
Spielweise und dem Klang des Einzelinstruments.

Und wenn einmal die eigenstandige Arbeit der Sciniden und Schiler im Nebenraum
angebracht ist (etwa um ein konkretes Ubeproblelipststéandig zu I6sen), so ist es ein
anderes Mal die Arbeit mit degesamten Instrumentalklasgetwa um gemeinsam
Ubegrundséatze zu entwickeln). Sinnvolle Sozialfarnaes Lehrens und Lernens kénnen
dariber hinaus sein:

- die Selbstinstruktion der Schulerinnen und Schdlach elektronische Medien, Formen, in
denen sictschilerinnen und Schiler gegenseitigerrichten, ,Vor- und Nachspielzeiten®,
die um die eigentliche Unterrichtstunde herumgetagend und die Schilerinnen und
Schiler zum selbststandigen Einspielen bzw. zuritbelivaren Nachbereitung der Stunde
nutzen, der

- Partnerunterricht dasTeam-Teachingderklassenibergreifende Unterricht

Musikschulen sollten daher organisatorische Rahedingungen bieten, die den einzelnen
Lehrerinnen padagogisch begrindete Freiheiten ru@auf Unterrichtsdauer, -haufigkeit
und -form lassen und Schilerinnen und Schiler &ueie fur selbststandiges Arbeiten in
der Musikschule eroffnen.

6. Musizieren und Uben zuhause - ein wesentlicherknprozess

6.1. Hausliches Musizieren und Uben

Auch wenn der Musikschulunterricht hochsten quiiésm Anspriichen genugt: Ohne eine
intensive hausliche Beschaftigung mit Musik undtrin®ient ist das musikalische Lernen
zum Scheitern verurteilt. Im Tanzbereich ist haugls Uben nur begrenzt moglich und
daher vermehrtes Bewegungstraining an der Schuleendig. Diese Beschéftigung sollte
auf zwei Ebenen erfolgen: Einerseits im selbstw&sgeen Musizieren und im Genuss am
Spielen und Singen mit anderen oder fiir anderegranskits im zielgerichteten Uben, um
musikalischexpressive Fahigkeiten und motorischidgkeiten weiter zu entwickeln. Freude
und Lust sind nicht dem Musizieren vorbehalten: iAder eigentliche Lernprozess ist umso
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effektiver, je deutlicher er von Neugier sowie Frewnd Stolz tber die kleinen und grof3en
Fortschritte begleitet wird.

6.2. Dem Text gerecht werden — den Text interpretien:
Uben als Anpassungs- und Forschungsleistung

Das Uben ist nicht nur — wie in anderen mehrstindigrrichteten Schulgegenstanden — die
vertiefende Hausiibung, sondern der eigentlichelgakad instrumental Lernprozess. Uben
bedeutet dabei zum einen durch systematische AdeeitAnforderungen des Textes von
Ubungen und Stiicken gerecht zu werden (das, waesnirNoten steht, spielen kénnen), zum
andern in einer Art Forschungsprozess herauszufjnaigf welch verschiedene Weise ein
Stiick oder eine Ubung klingen koénnte (das klangléatisieren, was nicht notierbar ist).

6.3. Intelligente Ursachenforschung und variable Ryblemlésungsstrategien beim Uben

Uben ist somit ein Prozess, in dem es sowohl aekiBilitdt und Bereitschaft zum
Experiment als auch auf Systematik und Zielstreditghnkommt. Es fuhrt nur zum Erfolg,
wenn die regelmaRig Ubenden (ber pragnante musikali Zielvorstellungen und
wirksame, lernpsychologisch begriindete Ubestrategierfiigen, d.h. wenn sie bei
Spielproblemen an die Stelle mechanischer Wiedergpintelligente Ursachenforschung
und variable Problemlosung setzen (Analyse derdretdache und Erkennen typischer
Fehlerquellen, Uben in Varianten, in verschieden@rempi, Rhythmen und
Artikulationsarten, Uben in Portionen und durch kukildung, Uben mit rotierender
Aufmerksamkeit): Sowohl Ubeziele als auch Ubesgiate miissen im Unterricht
altersangepasst vermittelt werden und zur Sichedexgy klanglichen Ziels kénnen auch
Lernbehelfe wie Playback-CDs etc. genutzt werdeabdd kann man von den Schilerinnen
und Schilern letztlich nur dann Geduld und Konzdittn erwarten, wenn sie gelernt haben,
sich realistische Tages- und Wochenziele zu setzen.

6.4. Das ,Zweite Ich*im Ubezimmer

Die Ubenden sind in einer schwierigen Situatiore Sollen beim Uben quasi wie ein
padagogisches ,Zweites Ich* neben sich stehen ((2n eigener Lehrer!”) und das
bedeutet: Sie sollen sich selbst zuhtren und viergda, inwieweit der augenblickliche Ist-
Stand mit der musikalischen Soll-Vorstellung sciibereinstimmt, sollen sich selbst sowohl
kritisieren als auch ermutigen und zur Geduld mahnsie sollen Lésungen flr
Spielprobleme finden.

6.5. Unterstltzung durch die Eltern

Schritt fiir Schritt kann ein ibendes Kind lernen,Ubezimmer sein eigener Lehrer zu sein.
Da aber diesem Anspruch zunachst entwicklungsbedi@genzen gesetzt sind, werden die
Lehrerinnen und Lehrer insbesondere bei Schilenimmel Schilern im Grundschulalter eng
mit den Eltern kooperieren missen: Abstimmung tbbezeiten und Ubemethoden ist
ebenso notig wie die Formulierung von Erwartungen ein inspirierendes hausliches
musikalisches Umfeld. Angesichts der Bedeutung wrbeitsbindnissen zwischen

Schiulerinnen und Schilern, Eltern und Lehrerinned luehrern kénnen die daflir nétigen
Gespréache nicht nur ,zwischen Tur und Angel* gefilwerden: Bei Elternabenden, in

Mitmachstunden oder Informationsbriefen kann vetlitdu werden, was in Bezug auf

Musizieren und Uben sinnvoll und befriedigend B4 im Tanzbereich das hausliche Uben
nur im begrenzten Male moglich ist, sollte das Awmgerk allgemein auf korperliche

Sensibilisierung und Bewegungsforderung gelegt ererd
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7. Erfolge und Leistungen —
wie die Resultate der Musikschularbeit sichtbar unchérbar werden

7.1. Kurzfristig und langfristig musikalisch erfolgreich sein

Schulerinnen und Schuler der Musikschule sind kurzfristiger Sicht — dann erfolgreich,
wenn sie allein oder mit anderen ihren eigenen kalischen Vorstellungen (bzw. ihrer
Sicht eines Werkes) einen angemessenen und tasangs- und spieltechnisch bewaltigten
Ausdruck verleihen und dabei ihr Musizieren und Zean als befriedigend und lustvoll
erleben. Gegebenenfalls kann es auch darauf ankojrdresen Eindruck einem Publikum
Uberzeugend zu vermitteln. Dartber hinaus gibaegftistige Wirkungen und Erfolge eines
aktiven musikalischen Tuns (etwa Musik und Taneznstver erleben und differenzierter
horen bzw. sehen oder Musik und Tanz als ,Lebensihdrfahren).

7.2. Wertigkeit und Messbarkeit von Erfolgen

Der Gewinn eines Wettbewerbs und das Bestehen dingrahmeprifung sind greifbare
Leistungsnachweise — das Erreichen von Zielen vige mhchhaltige Bereicherung des
eigenen Lebens durch Musik und Tanz, eine wachsaBeldeutung der Musik im
Familienleben oder die Steigerung der Ausdruckg#it ist zwar hor und sichtbar,
allerdings kaum messbar.

Ebenso entzieht sich das grundlegende Ziel der Rdcisilen, méglichst vielen Menschen
lebenslange Freude an Musik zu vermitteln, einégmq@eantitativen Messinstrumentarium.

7.3. Feststellung des Erreichens von Lehr- und Lemielen

Die Schulerinnen und Schiiler der Bildungseinricgtiviusikschule haben einen Anspruch
auf die explizite Feststellung, ob die definiertaghr- und Lernziele auch wirklich erreicht
wurden. Diesen Anspruch erhebt auch der offentlidhéger der Musikschule. Die

Evaluation der Unterrichtsergebnisse erlaubt awh Machjustieren der Ziele und die sich
daraus ergebenden Veranderungen im Ausbildungsdamgmnelle Lernerfolgsnachweise
sollen motivierend wirken.

7.4. Der Klassenabend als Dokumentation von Lernegdpnissen und als,kinstlerischer
Ernstfall

Die Abhaltung von Klassenabenden sollte fur Lehreen und Lehrer ebenso
selbstverstandlich sein wie fur Schilerinnen undiar die Mitwirkung bei diesen. Diese
Auftritte sind einerseits die Dokumentation eineseistungsstands quasi unter
Werkstattbedingungen, andererseits aber auch sgliostlerische Ernstfalle®, d.h. Zeichen
des Bemihens, ein Publikum kinstlerisch zu Ubeseugm diesen Aspekt zu starken,
sollten Klassenabende hin und wieder auch durclpmigktartige Orientierung an Themen
oder durch klassenubergreifende Zusammenarbeiticatigen* Konzerten werden. Dabei
bendtigen Musikschullehrerinnen und -lehrer wegess @&normen organisatorischen
Aufwands die Riuckendeckung durch die Institutiod deren Leitung.

7.5. Positive Erfahrungen mit Auftritten

In welcher Form Klassenabende auch stattfinden: usingben ist jedenfalls, dass
musizierende und tanzende Kinder, Jugendliche umdadéhsene von frih auf positive
Erfahrungen mit der Auffuhrungssituation machen. sMschullehrerinnen und —lehrer
sollten sich daher mit den psychologischen Erkass¢m in Bezug auf Lampenfieber und
Auftrittsangst auseinandergesetzt haben. Zu bedenké auch, dass sich in der
Auftrittsweise auch die verschiedenen Formen spegellten, in denen Schilerinnen und
Schiiler unterrichtet wurden — Klassenabende missahnur aus Solo-Auftritten bestehen!
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7.6. Offentliches Auftreten, Jahreszeugnis, Prifurgn

In den Musikschulen wird der individuelle Entwicklysstand der Schulerinnen und Schuler
allgemeinen Leistungsstufen zugeordnet. Prifungen der Erwerb von Leistungszeichen
verdichten die Dimension der Bewertung, die beiejaddffentlichen Auftreten ohnehin
gegeben ist. Die Schilerinnen und Schiller erhaiterkommissionelles Feedback zu ihren
Leistungen, das uber die Beurteilung durch ihrereéehnen und Lehrer im Jahreszeugnis
hinausgeht. Bei Lehrgangen ist das Bestehen vofulyén Voraussetzung dafir, in die
Aufbaustufen aufgenommen zu werden.

7.7. Allgemeine Grundsatze einer Bewertungskultur

Gleich in welcher Form Leistung bewertet wird: Ohaeme vorherige Definition der
Erwartungen und Ziele (bzw. ohne eine Vereinbarewgschen Lehrerinnen und Lehrern
und Schulerinnen und Schilern dber das Anstrebetesweist eine redliche
Leistungsbeurteilung kaum mdglich. Wenn in padaggdggr Hinsicht Selbststandigkeit und
Selbstbefahigung der Schilerinnen und Schiler #amdpes werden, dann sollte in
Prufungssituationen immer auch die Selbstbeurtgil@er Schulerinnen und Schiler
einbezogen werden. Es ist der Tatsache Rechnutrggen, dass in jeder Prifungssituation
nicht nur die Lernleistung der Schilerinnen und U sondern auch die Qualitat der
Lehrerinnen und Lehrer zur Debatte steht. Insofstrdie Prifungssituation auch fur die
Lehrerinnen und Lehrer ein Anlass zur Reflexion.ngtouktive Formen der Bewertung
setzen ein padagogisches Klima voraus, in dem affer Starken und Schwachen der am
padagogischen Prozess Beteiligten gesprochen wieshen

7.8. Padagogische Anspriiche an Prifungen

Prifungersind vor allem dann padagogisch sinnvoll,

- wenn sie zum Anlass genommen werden, in den Llebitegien intensiv Uber
Prufungsinhalte und Leistungsstandards zu dislartiand diese klar zu deklarieren,

- wenn Prifungsinhalte und -formen die Breite malssicher Ziele und die Fille jener
Inhalte spiegeln, die den Musikschulunterricht aasien: Solo-Vortrag von Ubungen und
Stlicken, Ensemblearbeit und Gruppenmusizieren, éPNasta- Spiel, Vortrag selbst
komponierter oder choreographierter Stiicke, Immation etc.,

- wenn anlasslich der punktuellen Prifung der iidiglle Entwicklungsweg der
Schulerinnen und Schiiler betrachtet wird,

- wenn der Ausgang der Prifung zum Anlass fur ednskuktives und zielfihrendes
Gesprach zwischen Schilerinnen und Schilern uncetiehen und Lehrern wird.

7.9. Sinnhaftigkeit von Wettbewerben

Wahrend die Prifungen das individuelle Leistungsvgen der Schilerinnen und Schiler
besonders bertcksichtigt, akzentuieren musikaliscitetanzerische Wettbewerbe vor allem
den Vergleich mit den Leistungen anderer, wobetztdslten ist, dass das Motiv des
Wettstreits dem Singen, Musizieren und Tanzen dgagemnicht wesensfremd ist (,con-
certare“...).

Durch die Teilnahme an Wettbewerben werden altetédé relativiert und neue etabliert.
Insbesondere der Berufsnachwuchs muss sich — ddistischen Selbsteinschatzung
wegen — dieser Herausforderung stellen. Wettbewsit dann péadagogisch vertretbar
und sinnvoll,

- wenn die Herausforderung als ermutigend undtm@ithniederdrickend erlebt wird,

- wenn — sowohl fur die Schilerinnen und Schiler eve Lehrerinnen und Lehrer — nicht
nur der 1. Preis zahlt,

- wenn die unvermeidbare Konkurrenz nicht die Begeg und wechselseitige Inspiration
der Teilnehmerinnen und Teilnehmer ausschliel3t,
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- wenn situationsabhangige Enttduschungen nichti déahren, z.B. das Erlernen des
Instruments grundsatzlich in Frage zu stellen,

- wenn allfallige Beratungsgespréache sensibelauidauend gefuhrt werden,

- wenn Schulerinnen und Schiler mit den Lehrennaed Lehrern den Wettbewerbsweg
anschlieRend gemeinsam reflektieren.

8. Anforderungen an Musikschullehrerinnen und Musikschullehrer —
Aufgaben im beruflichen Alltag

8.1. Die Lehrerinnen und Lehrer als kiinstlerische&/orbild

Spieltechnisches und tanzerisches Kénnen, EingichtStile oder Werke, personlicher Ton
der Stimme oder auf dem Instrument, Ausdruckskratt Erfindungsreichtum, Freude am
Musizieren und Tanzen und der musikalischen Komhkaiin: In all diesen Dimensionen
des Musizierens sind die Musikschullehrerinnen utehrer ihren Schilerinnen und
Schilern kinstlerisches Vorbild — nicht nur im Untdht, sondern auch im eigenen
kiinstlerischen Wirken.

8.2. Positives Verhaltnis der Lehrerinnen und Lehre zu ihrem eigenen kinstlerischen
Wirken

Um im Sinne der in diesem Text formulierten Anspréiglaubhaft tatig sein zu kénnen,
sollten Musikschullehrerinnen und -lehrer in ihre@igenen kinstlerischen Studium
musikalische Offenheit, intelligentes Interpretierezw. kreatives Erfinden, zielfihrendes
Uben, den gesunden Umgang mit dem eigenen Korper,eabtem Instrument* oder
angstfreies Auftreten moglichst am eigenen Leili@éheen haben.

8.3. Padagogische und didaktische Professionalisigry

Diese Erfahrungen mit Musik, Instrument und eiger&inper sind zwar notwendige, aber
noch nicht hinreichende Voraussetzungen fir derrdeghf. Instrumental-, Gesangs- oder
Tanzlehrerinnen und -lehrer, die einen professieneAusbildungsweg gegangen sind,
haben in ihrer beruflichen Praxis mehrheitlich Sehinen und Schiler vor sich, die andere
Ziele verfolgen. Sie sind mit verschiedenen Alteupgen konfrontiert und stof3en auch auf
musikalische Bedurfnisse, die ihnen von Haus agiéeicht fremd sind.

Um allen Schilerinnen und Schilern gerecht zu werdteht bei Musikschullehrerinnen
und —lehrern neben dem kinstlerischen in der Reigepadagogischer Ausbildungsweg:
Ausgehend von Selbstwahrnehmung und -reflexion wWidrheit Gber p&dagogische
Beziehungen geschaffen, das didaktische Unterhiahtbwerk in Theorie und Lehrpraxis
vermittelt, lern-, entwicklungs- und kommunikatipsgchologisches Wissen ebenso
erworben wie eine umfassende Methodenkenntnis (emalrigen Kindergartenkindern in
der Elementaren Musikpédagogik ebenso gerecht werde kdnnen wie sechsjéhrigen
Instrumentalanfangerinnen und -anfanger, vierzdiiigggn Popfans oder klassischen
Studienaspirantinnen  und  -aspiranten, erwachsenenedefanfangerinnen  und
Wiederanfangerinnen oder Pensionistinnen und Peistem, die sich mit der spéaten
Aufnahme des Instrumentalunterrichts einen lebegsla Wunsch erflllen), wird das
zukinftige Berufsfeld erforscht und Gber die Bilgaaufgabe der Musikschule nachgedacht.
Diese Kenntnisse und Fahigkeiten sind in der Holibg immer wieder aufzufrischen und
zu erweitern.
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8.4. Intensive Unterrichtsvorbereitung und -nachbeeitung —

anspruchsvolles Unterrichtsmanagement
Eine gute Didaktik ist eine flexible Didaktik uncfiker fihrt die Breite der Ziele, die Fille
der Inhalte und die Vielzahl der Methoden fast zggé@ufig zum variablen Einsatz
verschiedener  Unterrichtsformen. Das bedeutet abddber die normale
Unterrichtsvorbereitung und -nachbereitung hinadig, nétig ist, um jedem Einzelfall
gerecht zu werden (Analyse und Bewertung des aligkinthen Stands der Schulerinnen
und Schiiler, Auswahl und Einrichtung der Literamgthodische Uberlegungen), tiber die
Notwendigkeit wvon kurz-, mittel- und langfristigerPlanung hinaus missen
Musikschullehrerinnen und —lehrer im pédagogiscirinedeten Umgang mit variablen
Unterrichtsformen organisatorisches Geschick beaeis— die Stundentafel ist
gewissermalien immer wieder neu zu erfinden.

8.5. Elternarbeit

Aufgrund der groRen Bedeutung des hauslichen Mersims und Ubens fiir die vokalen und
instrumentalen Fortschritte bzw. der Notwendigkeit Forderung korperlicher Aktivitat und
eines positiven Kdrpergefiihls stehen Tanz-, Instmtal und Gesangslehrerinnen und —
lehrer insbesondere bei jingeren Schilerinnen widil&n im Kontakt mit deren Eltern
und nutzen nicht nur Gelegenheiten zu informellegsgachen, sondern fihren auch
Elternmitmachstunden, Elternabende u.a. durch.

8.6. Offentliche Prasentation der Lernergebnisse —
Organisation von Klassenabenden und Konzerten

Im Unterschied zum Pflichtschulbereich zielt dertéfricht an der Musikschule auf die
offentliche Auffihrung — am Ende des Lernens sielder Regel die publikumswirksame
Prasentation der Lernergebnisse. Einen Teil ihrerrbeiszeit investieren
Musikschullehrerinnen und -lehrer daher in die probtensive Vorbereitung und
organisatorisch anspruchsvolle Durchfiihrung vorsggmabenden und Konzerten bzw. von
Prifungen und Wettbewerben.

8.7. Mitwirkung bei der Offentlichkeitsarbeit der M usikschule

Ungeachtet ihres offentlich-rechtlichen Charakistsdie Musikschule keine Pflichtschule,
sondern eine Einrichtung, die ihr Angebot und ihreistungen immer wieder neu
kommunizieren muss.

Daher stellt auch die Beteiligung an der Offenttigitsarbeit der Musikschule einen
wichtigen Teil der beruflichen Verpflichtungen vusikschullehrerinnen und —lehrern dar
(Schnupperkurse, Tage der offenen Tur, Musikschtéfe Instrumentenvorstellung und
Tanzworkshops in der Pflichtschule, Mitwirkung Beiblikationen der Musikschule etc.).
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